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Desnudos en el arte abulense. Tres actos sobre
la belleza del cuerpo en el valle del Tiétar

Eduardo Blazquez Mateos

Resumen

La determinacion ¢ ridad. El
itinerario del cuery ‘imiento
y a la poética del plorado
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body, from painting: wentieth
century with Manuu
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La pasion por el 1aje del

desnudo y permite reflexionar sobre la decadencia del cuerpo que, entre el realis-
mo y la idealizacion, entre el clasicismo y la modernidad, articulan un itinerario
de atraccion que lleva a la identificacion entre el desnudo y el concepto de Verdad
que, desvelado en las imagenes del arte cristiano, introduce el mensaje de la cele-
bracion del camino al Otro Mundo desde el Valle del Tiétar.

Las limitaciones del cuerpo, desde la utopia del desnudo, permite tener una per-
cepcion mayoritariamente idealizada de la fugacidad del Tiempo que, construida
desde el Humanismo Cristiano, retorna a un tiempo Aureo, ala fugacidad de la
vida desde una caducidad ensalzada desde el Renacimiento. En el siglo XVIIL, en
Arenas de San Pedro, el Monasterio de San Pedro de Alcantara intensificara la
creencia en la idealizacion triunfante desde el Neoclasicismo imperante. En pa-
ralelo, la corte de Luis de Borbdn en Arenas escenifica la exaltacion del universo
clasico en esculturas de dioses y en pinturas murales de tematica pagana.



160 DESNUDOS EN EL ARTE ABULENSE.

La concepcién estética en Avila tiene en la representacién de los desnudos un
pilar esencial, un factor primordial y coherente para dar sentido a la cultura abu-
lense. El ansia del antropocentrismo y la plasmacion de la anatomia, intensificada
por la conquista del volumen y del movimiento, se explica en el motor de la ener-
gia interna revelada en los cuerpos y en las torsiones. La bisqueda de armonia
entre el hombre y la Naturaleza se une a la presentaciéon de los desnudos paganos
y cristianos. En el mundo culto y en las tradiciones populares, se recorren los sen-
deros de la libertad creativa desde los paradigmas del mundo rustico.

La pintura y el dibujo anatémico, como el sello individualizado, se expresan en
los cuerpos de los santos y de Cristo. En las esculturas de san Sebastian de las

iglesias iones. En el reta-
blo de ndividualizada,
es un | aftatico 4 del arrebato. La

expresi W€ la en la obra del

pintor 0 Dol Azhak

La estéf :: linico e idealiza-
do, se d g reino de las emo-
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ambos n el paisaje agita-
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que, en nsion abstracta.
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XVII, a 1 las distorsiones
del exp Federico Martin,
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cuerpo o1 logtlosal] aranjas que idea-
lizan al fe gen de Sebastian
Como p g g la piel del héroe.

El cuerpo se torna y se identifica con las miticas Hespérides. El cuerpo aglutina y
ensambla el universo de Apolo y de Baco.

De las fantasias con los dioses, como el suefo del pintor Arturo Martinez, se cons-
tata la sempiterna fantasia con los desnudos. El secreto y los nuevos seres se ins-
tan en el fértil Valle, la Andalucia de Avila. Los cuerpos van cambiando de forma
y condicién desde el lirismo de la belleza elevada.

Convertir el Tiétar en Arcadia es la meta. En gabinete de desnudos, con caracter
permanente, se deberd instalar en el palacio de La Mosquera, ampliandose con
la construccion y recreacion del gabinete erdtico de Godoy. Un mundo que nos
lleva a la esencia de la educacion sensorial y sensitiva. Un cambio de pensamien-
to, un cambio en la expresion artistica, desde la sublimacion del desnudo del
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il 1
Poliptico de San Sebastian, Manuel / l i

Renacimiento que, alimentacdo por el ento de la cultura clasica, remite

inevitablemente a! pensamiento huma‘hmta lt'ahc'mo

El cuerpo y el paraiso, unidos en el mitico “ jardin de las Delicias”, recuerdan
los usos de los desnudos en los palacios y en las mansiones de Espana. El arte de
mirar, como se ejecuto en los ciclos mitoldgicos del palacio de Arenas, lleva a un
determinante discurso narrativo. Se imponen las Ideas, los conceptos y los géne-
ros desde el pensamiento ilustrado y desde las bibliotecas, nticleos y referencias
de la semantica del cuerpo.

En el Tiétar triunfa la mirada idealizada, el reino de Apolo se impone. El paso a lo
dionisiaco lo marcara Manuel Aznar. Desnudarse es accion y contemplacion, acto
y potencia, un duelo entre el interior y exterior mostrado en el arte abulense.

Los santos, los dioses y los héroes, se convierten en simbolos de belleza en el
Valle del Tiétar. En el siglo XVI se gesta en el sur de Avila una mitologia de base
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cristiana, que retornard en el siglo XVIII a Arenas de San Pedro con el legado del
Infante don Luis Borbdn. La aparicion del desnudo, capital en la zona, muestra
los movimientos sugerentes de un lenguaje visual hacia lo corpdreo y lo sensual.
Se construye un gran espejismo del sur de Gredos.

Domina en el Valle del Tiétar la belleza de la contemplacion, frente a la represen-
tacion de la energia dramatica. La dualidad de Leonardo Da Vinci triunfa en la
imagen del desnudo, luchan la expresion y la idealidad, aunque la idealizacion
desarrolla frentes y salidas infinitas. Amor sensual y Amor ideal se enfrentan para
superponerse la tendencia espiritual que, en la obra de Manuel Aznar, se entrelaza
con el lenguaje sensual de derivacion veneciana, intensificado desde la exaltacién

del cros stidad se impone
y, unid: ion de la Belleza
idealize iias del Tiétar. El
Eros re; nes antagonicas,
con lar ia e idealizacion,
un uniy a.

)
Los cue orcion y la sime-
tria. La en el sugerente
desnud ro. E1 dominico,
desde | ta que, desde la
signific cuerpo alado en-
marcac
Elmito tarmifria sde las obras del
siglo X crlt crea un universo
mégico 1aestra, la anato-

mia humana y las emociones se integran. Las carnaciones del héroe, como las
texturas gestadas de la sangre y el concepto de huella, muestran al cuerpo como
un mapa. El dolor se revela en las grietas ensangrentadas del cuerpo, el rostro es
ajeno al dolor y se evade.

Como en el desnudo de Cristo de Pedro de Berruguete en Avila, en la plenitud
del Humanismo Cristiano, la hipérbole sacro profana y la carnalidad sugerida se
intensifican en la representacion sagrada.

La moderna escultura de san Sebastian en la iglesia de Casillas, de buena factura,
recupera la visién del clasicismo, idealizando las piernas alargadas desde el canon
y la norma del Neoplatonismo. La bella y larga cabellera, como el serpenteante y
estilizado cuerpo, estan determinadas por el clasicismo griego. En el altar de san
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Sebastian de la iglesia de Gavilanes, como en los retablos barrocos dedicados a san
Sebastian en san Esteban del Valle, los desnudos son sublimados para plasmar la
eterna belleza del santo, joven Adonis inalcanzable y eterno referente. El Sebastian
de la iglesia de Villarejo del Valle, obra del siglo XVI para Gémez Moreno, va afia-
diendo al itinerario del santo las nuevas miradas que, entre lo visible y lo invisible,
llevan al mito de Adonis y al bello Apolo. El cuerpo se petrifica al mirar, como en
Pigmalién, para llevar al espectador ante la belleza elevada y remota.

El desnudo en los retablos de la iglesia de Candeleda muestra dos visiones de la
perfeccién de la anatomia. La belleza del cuerpo, como la belleza moral, explo-
ra repertorios secretos. Las formas corporales, ante el Amor conceptual, llevan a

una belleza espi anifies-
tan intensament deleda.
Las dos obras so te=T Trhis 1menes
anatémicos y la 1. Entre
serenos rostros y 1 agitar
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idealizado se ev: Idea, el
concepto abstrac dbra de
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retablo de ceram vertical

para estilizar el :

Esta busqueda de nuevos modelos en el contexto del siglo XVI, va rememorando
los ideales del pasado y contemplan el encuentro con nuevos mensajes y con re-
novados conceptos.

Uno de los programas iconograficos del palacio del Infante don Luis Borbén, im-
pone la determinacion de los desnudos de Apolo y de las esculturas miticas. Se re-
flexiona en las pinturas murales sobre el proceso y sobre los proyectos, sobre la na-
rracién de Eros y de la metamorfosis. Entre la vida y la muerte, entre la polaridad
de Apolo y Dionisos, en las pinturas murales del palacio de La Mosquera triunfa
el reino de Apolo desde la estética del XVIIL En las aguadas de 1783, dependientes
de la estética Robert Adam y por extension de Angélica Kauffman, aparecen des-
nudos del dios Apolo en el carro solar y con Dafne; dos escenas que se articulan en
el estilo pompeyano. Lo ornamental de los arabescos, con sus transformaciones, se
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adentre > las culturas cla-
sicas, u iconograficos del
palacio raban un caudal
determ

Apolo y Céfalo, como analogia posible de don Luis, recupera la liturgia de Ovidio
para dar densidad al poético lugar. Las variaciones de los desnudos de Leda o de
los ciclos del amor, adentrados en el ciclo de las metamorfosis, alimentaban la
soledad contemplativa de la activa corte. El agil refinamiento, la intensidad y la
sensibilidad, los suaves e idilicos escenarios de las obras de arte, como los giros
y la luz anaranjada, se deslizaba y se detiene para construir el desnudo de Dafne
danzando en plena metamorsosis. La luz inunda las pinturas y, con desplaza-
miento lento, lleva a una de las claves de la morada de don Luis de Borbon. En
paralelo a las pinturas de Goya de 1783 y 1784, los muralistas articulan el mensaje
pagano iluminado por los libros de la ilustrada Biblioteca.

La coleccion de obras de arte del palacio de Luis de Borbén abordaba estampas
de Rafael de Urbino y tapices de fabulas. Destacaron las estatuas de vaciadas de
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San Sebastian, retablo de la iglesia de Guisando
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Laoconte, Apolo, Antinoo, Mercurio, Leda, Baco, doce figuras de Miguel Angel
y cuerpos desnudos que amplian la mirada sobre el género. Entre las pinturas,
la coleccion de cuadros mitologicos, una pintura de san Sebastian y dos hijos de
Leda —Castor y Pélux—, van configurando un repertorio deslumbrante centrado
en lo sensual, marcando un eje esencial el tema de Venus saliendo del bafio. Entre
todas las obras, destaca la importancia de la coleccion de ocho tomos sobre las
pinturas de Herculano como referencias posibles del programa mural. Eduardo
Tejero en sus rigurosos trabajos, sefiala también la importancia de los moldes de
yeso realizados por José Panuchi que, sobre figuras mitoldgicas, muestran varia-
dos mitos como Saturno y Ganimedes.

El efeb ambos sexos, se
interes: | contemplacion,
glorific Lotle 105 Trvif

La unic an se traduce en
una las de Ricardo San-
chez D en para deslum-
brar an ntre espejos, ela-
boran | elleza corporal.
El sinc do Policleto con
Praxite »tismo flamenco,
lleva al oara mostrar los
templo 1 meditacion. La
contenc d, canalizd en el
Valle d

En el s ia del cuerpo se
extende a de la felicidad,
evitanc a de ] je del cuerpo, el
pathos ida como perso-

nificacion de un concepto abstracto. La humanidad y la pureza de san Sebastian,
unida a la imagen de Apolo, se enmarcan en la Oda a la Belleza desde las huellas
del Neoplatonismo. Una reconstruccion del programa de Apolo ha sido realizada
por el pintor Manuel Aznar, las bellas acuarelas pertenecen al legado de la Fun-
dacion Marcelo Gomez Matias. El cuerpo apolineo del mito se enriquece con las
manchas expresivas y abstractas de Aznar.

La belleza y el placer mistico construyen el reino de Eros. En la iglesia de san Juan
Bautista en Mombeltran, el desnudo de Cristo del lienzo manierista de la sacristia
intercala la estética de la escuela de Luis de Morales con los desnudos italianos,
aunque pesa el arte de Italia en el cuerpo. En el Juicio Final de cerdmica, en el
retablo de santa Ana de Mombeltran, los desnudos construyen el contrapunto
del cuerpo idealizado de Cristo. Esta laguna Estigia cristianizada en los azulejos
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renacentistas, fechados en torno a 1573, se convierte en el paisaje adecuado para
los desnudos desarticulados de raiz medieval y flamenca. Otro contrapunto a la
belleza idealizada esta en la rejeria renacentista de la iglesia. Se trata de un com-
pendio de influencias paganas y cristianas, goticas e italianizantes, plasmadas
en la capilla bautismal. La obra, enmarcada en las labores de la escuela toledana,
esta dominada por la genialidad de la familia Ramirez. Este magico escenario, se
articula en un ciclo desde el Humanismo Cristiano que, desde la clave pagana
llegada de Italia, muestra seres metamorfoseados. La imagen del cuerpo en la
reja del Baptisterio del siglo XVI recoge los motivos iconograficos de la dialéctica
espiritual, sugiriendo en el espacio bautismal la imagen del nacimiento unida a la
idea de muerte. Entre las antorchas y los soles, la calavera permite ver los cuerpos
de monstruos m

ITA {

Elena Gonzalez, -la mo-
rada de su padr 1as que
exaltan la fertilic lel des-
nudo femenino esde la
afinidad de la nc presen-
tacion de la Belle

La imagen de Ex ar, des-
nudar la Verdad aita. Lo
natural y lo celes )] alma,
van marcando |z énfasis
la visualizacion ‘ monico
y natural triunfa te [+°E ) oarcial-

mente del cuerp

La Eva de Michael Coxcie, obra de la coleccion del palacio del Infante Don Luis
de Borbon, esta inspirada en Jan Van Eyck. Se trata de una Nueva Venus pudica
de tamano natural, con manzana en una mano mientras con la otra cubre el
sexo. Eva estd en una hornacina, entre la luz y la sombra, triunfa la estética del
arte flamenco del Renacimiento. Eva esta pintada y, al tiempo, es una escultura
pintada. El mito de Pigmalion aflora y, entre el movimiento y las carnaciones, la
dama sube un escaldn. Esta obra del XVI, explora el parangoén entre la escultura
y la pintura.

Los desnudos de los cupidos de El Arenal se gestan desde el Humanismo Paga-
no, desde el concepto de belleza de Ficino. La visién de los armoénicos cupidos
del retablo de la iglesia de El Arenal se amplia con los bellos desnudos inocentes
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del Monasterio de san Pedro de Alcantara. Las piezas del museo del Monasterio
Franciscano se perpettian en la vision idealizada del Nifio Jesus representado la
Belleza desde la alegoria del Amor, desde la proporcion y la mesura, desde el
equilibrio del canon. Estas armonicas obras representan a Eros-Cupido y beben
de la fuente del Neoplatonismo.

En el retablo de la iglesia de El Arenal, la obra del Renacimiento alberga los lien-
z0s de Pedro de Salamanca y de Hernando de Avila. Los cupidos esculpidos dan-
zan desnudos e inocentes. Son cupidos transformados en angeles, convertidos en
intermediarios entre el cielo y la tierra para el Neoplatonismo. Se relacionan con
la fuente de la Vida y son desnudos alegdricos para representar la belleza etérea.

Un cup Arenas, posible-
mente |

El cara royectada en las
alegori. j que acoge y pro-
yecta el ) co hermético. La
magia « 1 Jlena Gonzalez y
enla N
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mensaj la fermentaciéon
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ala dio violable refugio.
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régime 1 del vientre que,
desde | : duplicacién en la
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El interior del vientre, al estar dentro del cuerpo, relaciona el interior con el ex-
terior. El sepulcro y el vientre materno, como la gruta y la caverna, llevan a la
nocioén de espacio sagrado. Lo transfigurado, como camara nupcial, construye el
esquema del viaje a la Vulva femenina. Este teltrrico itinerario de Manuel Aznar,
capaz de crear una Nueva Arcadia en Avila, en el paisaje de la sierra de Gredos
marca el sentido alegdrico de la metamorfosis y del desnudo de las esculturas y
lo vaciados del palacio de La Mosquera que, como en el ballet de Céfalo y Procris
(1778), exalta el Olimpo identificado con Arenas. El triunfo de la belleza, entre los
senos virginales y la palpitante desnudez, se enmarca en el lenguaje poético que,
entre la tragedia y la evasion, se ofrecen desde el Renacimiento.

El Aseo de Venus y la morada de Eva se interpretan desde el Himno. El homérico
Himno a Venus, como los Fastos de Ovidio, enumeran en el vergel del Valle del
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Tiétar los cabellos con perlas del agua perfumada. La Venus pudica iluminara los
desnudos abulenses estableciendo una renovacion del género hacia lo abstracto.

III Acto. Poliptico de Ofelia.
Los cabellos femeninos y la ofrenda floral.

Las acuarelas del poliptico de Ofelia (Telar de la Ninfa en Guisando, 2006) de
Manuel Aznar estan realizadas desde una clave sensual, dionisiaca. Se trata de

una renovada O nudo y
su cabellera en 1 1de con
el mapa acuaticc perso-
nificacion.

La cabellera se ¢ £ 0 para,
desde la clave ser ¥ 1. Entre
manchas de colos ealidad
para adentrarse « aromas
del entorno paise le cons-
truyen la imager 1 Ofelia
de Aznar es una | Tiétar,
distanciandose d TNISMO
austriaco.

Meditar sobre el Aznar.
En la narracion alora el
desnudo desde ¢ axtensa
cabellera de sirer ‘a cons-
truir un tocador Haturale Omo en
el dormitorio, la undan-

te cabellera y las posturas del cuerpo muestran el mensaje antagonista de la dama
virginal que, al tiempo, se prepara para el acontecimiento final. Se construye la
Alegoria del tacto y de los sentidos.

El eco, las ondas del sonido, se relacionan con la pincelada vibrante y con las
geniales manchas temblorosas. Se intensifica la iluminacién y la bellisima calidad
pictdrica; desde el uso de la mancha, recrea atmdsferas de un intenso cromatismo.
La presencia de Giambattista Tiépolo y de la Venecia del siglo XVIII se muestra
en las obras de Azanr.

En la dama del abanico, la alegoria de la Lujuria, el cuerpo desnudo se sugiere
entre lo velado de la atmoésfera. La penumbra permite ver la sempiterna cabellera
negra y enlutada, sensual y enigmatica. Cabelleras negras convertidas en vestido



I70 DESNUDOS EN EL ARTE ABULENSE.

Ofelia, Manuel Anar

de esta [N ra satanica que,
como e lel pelo aurifero.
La des: nte una Vanitas,
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La cabe mundo animal y
el feme abstracto, revela
una sor o construido por
los azar estética alemana
present te metamorfosis,
COmO I( YOS ¢ 3 1%

Los rituales y el sacrificio, como los murales pompeyanos y las escenificaciones
sagradas, construyen un subgénero del género del desnudo. La fuerza de los
subgéneros, desdoblados en lo apolineo y lo dionisiaco, como el cuerpo y el alma,
establecen la significacion de lo trascendente y de una tension marcada por la cas-
tidad y la oscuridad. El desnudo evita la mascarada, intensificando el simulacro.
El ideal del cuerpo se confirma con cddigos estéticos y visuales determinantes
para la cultura abulense, para el paradisiaco Valle del Tiétar.



