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Axel Mahlau

Apuntes para un
estudio
de La Adrada

INTRODUCCION

Desde hace unos afos, tanto los eruditos
como los simples curiosos e interesados
por el folklore abulense disponemos de
un magnifico estudio, destacable tanto por
su rigor cientifico como por i ingente
cantidad de materiales aportados; me re-
fiero, claro esti, a la obra'de Eduardo Te-
jero Robledo “Literatura dé tradicion oral
en Avila” (1994). Tejero recopita.y analiza
todo tipo de literatura oral: cancionéro,
romancero, paremiologia, etc., expuestos
pueblo por pueblo, y éstos, a su vez, or-
denados por partidos judiciales, que ‘gros:
so modo’ vienen a coincidir con regiones
naturales y culturales. Desgraciadamente,
el mismo valor de este libro aumentd mi
decepcion como lector, al no encontrar
mencion alguna a La Adrada, lugar que
desde hace muchos afios considero como
‘mi’ pueblo. Esta ausencia, que presumo
debida a una combinacion de factores for-
titos y otros relacionados con la metodo-
logia de la recogida de datos, resulté do-
blemente penosa por sumarse a la que se
daba unos afios antes, en la recopilacion
del “Cancionero abulense” que debemos a
Teresa Contés Testillano (1991), més cen-
trada en aspectos musicales, que tampoco
recoge cantar adradense alguno.

Esta falta de representacion del folklo-

el folklore

re musical y literario de La Adrada se nos
antoja especialmente extrana si tenemos
en mente la imporntancia histérica que el
pueblo ha tenido en la zona, y que lleva a
Pedro Anta (1977), en su estudio del pue-
blo limitrofe, Piedralaves, a dedicar todo
un-capitulo al “seforio de La Adrada”. En
efecto, la concesion del titulo de “Villa”™ en
1393, confirmé y reforzo la preponderancia
de La Adrada en su comarca !, que mis
adelante formaria el Estado de La Adrada,
junio con Piedralaves, Casavieja, La Igle-
suela, Fresnedilla, Sotillo y Casillas. Los Re-
yes Catblicos visitaron la villa en diversas
ocasiones, pernoctando en su castillo 2.
Bien es verdad que, a panir del siglo XVII,
se observa un declive, que se manifiesta en
la progresiva independizacion de los pue-
blos antes bajo su jurisdiccion, empezando
por la concesion de los privilegios de “Vi-
fla” a Piedralaves, en tiempos de Felipe IV,
seguido de una constante pérdida de pre-
rrogativas, la disgregacion parroquial de
1781, etc. (véase Anta (1977)). Y cuando
Madoz (1845) redacta su diccionario, entre
las ‘moreras y olivos que hacen deleitoso
este sitio’, poco digno de resefar queda
en la villa, hecha salvedad de sus riquezas
paisajisticas y naturales (agua, pinares, de-
hesas...): apenas cuatro fibricas de papel
y la Feria de los Santos. Aparte de eso, s6-
lo la mencién de la existencia, ‘en tiempos

! Algunos documentos medievales imporntantes que definen los derechos y privilegios de La Adrada se en-

cuentran estudiados y editados en Lopez (1994).

? Véase la minuciosa documentacion de Ajo (1994), pp. 116,120,121.



146 * TRASIERRA, 2, 1997

Ayuntamiento y Plaza de la Villa de La Adrada (Dibujo de Yedra Garcla Moreno)



TRASIERRA, 2, 1997 » 147

antiguos’, de un hospital, y del ‘castillo ca-
si arruinado perteneciente al conde de
Montijo.” Gonzilez (1981) ha documenta-
do una disminucién demogrifica progre-
siva hasta el siglo XIX, cuando se inicia
una recuperacion, con altibajos, hasta
nuestros dias.

Por otra parte, la propia experiencia, las
seguidillas oidas a los quintos rondando a
la virgen, las letanias escuchadas en las
procesiones, y las jotas interpretadas y bai-
ladas en maltiples fiestas, parecian demos-
trar la existencia de un cancionero adra-
dense especifico, digno de recoger y con-
servar. En la ‘Memoria grifica- de la
Adrada’, de E. Garcia Ferndndez y S. San-
chez Gonzilez (1994) , una serie de fotos
corroboraban esta impresion. Agradezco a
Juan Antonio Chavarria Vargas la invitacion
a realizar este pequeiio trabajo de campo,
que no tiene de momento owa pretension
que afadir unos ‘apuntes’ al estudio de Te-
jero (1994) y contribuir a fijar por escrito
una literatura popular que muchos tepe-
mos la impresion de que se nos escapa ine-
xorablemente entre las manos 3,

Se impone, por lo demis, anadir que,
en lo que sigue, me limito basicamente a
una exposicion, muy sucintamente co-
mentada, de las canciones recogidas.
Otros tipos de literatura oral, por el mo-
mento no va a ser considerados, por razo-
nes de tiempo y de espacio. Por el mo-
mento, no he podido localizar refranes
que hagan referencia a La Adrada; en

cambio, parece existir una riqueza muy
especial de apodos. De igual manera, ten-
80 noticias de pequenas escenificaciones
que se celebraban en la iglesia parroquial,
representando el Descendimiento 4. Y Au-
relio Garcia nos ha proporcionado una se-
rie de estrofas ‘a la usanza tradicional’ de
su propia cosecha, que también tendrin
que esperar a una proxima publicacion.,

Aunque hay constancia del paso por La
Adrada de grandes poetas y escritores -
por aqui pasaron Le6n Felipe, Pio Baroja,
Miguel Delibes y Camilo José Cela %, s6lo
de éste Gltimo se conserva una referencia
a la literatura oral de la comarca.

Cela (en su Judios, moros y cristianos,
pag. 298) reproduce el siguiente fragmen-
to de una ‘copla’ que ‘le bullia en la cabe-
za’ y 'lo espabil6’:

Los de Escarabajosa

no tienen cosa.

Los de Sotillo,

un poquillo,

y los de Adrada

nada. 6

Curdndose en salud, Cela anade: “El
vagabundo -aunque algo tendri el agua
cuando la bendicen— no podria jurar que
fuera cienta la copla.” Dejando la literatu-
ra, y en un contexto bien diferente, el cu-
ra péarroco de La Adrada, D. Ceséreo Gar-
cia Blazquez nos ofrece (en “La Virgen de
la Yedra®, (1983), pig. 125) la siguiente

mm.uwm“mm:mmmmmm.mw.
4 Momhﬂwonﬂmwymvm&mmmmm”w.mm-

rmhbwmnﬁodnhaﬂhhow?ekm(l%)mbmﬁudomdmsdemm

vadas en

conser-

!Tanﬁauqdmcliulbmkﬂc:dandc\t Segovia; véase igualmente Anta(1977).
¢ La estrofa, que Cela cita de esta forma paunﬂvmdeoawmlench.mamdashmkmwlas.ypﬂ-
manece oscura en cuanto a su funcion wm‘ummnmmmmmem
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cancion, cantada en las procesiones de la
Virgen, en septiembre, y que él titula

Himno popular a la Virgen
de la Yedra

Virgen de la Yedra, Reina de la Adrada,
iOh, Madre adorada de mi corazon!
atiende a mi ruego, escucha mi canto,
enjuga mi llanto de amargo dolor.

1* Estrofa

Ya sé que eres buena cual nadie lo ha
sido

por eso rendido me llego a t altar

Yy aqui ante tu imagen, posirado de hi-
nojos

con llanto en los 0jos, con llanto en los
0jos

te vengo a implorar,

(Virgen de la Yedra... )

23, Estrofa
Desde pequeito mi madre querida
a amarte en la vida feliz me enseid;
y améndote tanto cual nadie ha podido
su encargo he cumplido, su encargo he
cumplido
iOh, Madre de Dios!
(Virgen de la Yedra... )7

Aparte de estas fuentes escritas, existe
una cinta casete editada por Pedro Vaque-
ro (1982): “Ronda Virgen de la Yedra”, Ma-
drid, Dep. legal 3351/82. La casete com-
prende 1. La ronda; 2. Seguidillas; 3. Jota
de La Adrada; 4. Entrada (instrumental) y
5. El redoble. Reproduzco las letras de es-
tas versiones, que han llegado a mis ma-
nos poco antes de la redaccion final de es-
tas notas, a continuacion de las recogidas
por mi, en los apartados a que correspon-

den, en un intento de evitar demasiadas
repeticiones.

Pero pasemos a considerar el material
aqui presentado. La forma musical adra-
dense por excelencia es la ronda, que sue-
le incluir varias series de seguidillas y va-
rias series de jotas. No he encontrado, ni
conocia personalmente, (fragmentos de)
romances encabezando la ronda, como
parecen ser tipicos para muchos pueblos
de esta comarca (Tejero, 1994: 118). Exis-
ten multitud de estrofas de seguidillas y
jotas que se combinan de manera cam-
biante entre si. Muchas de las estrofas son
(0 lo parecen, en la forma en que han sido
trasmitidas) composiciones autébnomas,
cerradas-en si en cuanto a su significado;
otras, forman pequefios grupos o series de
dos o tres estrofas, referidas unas a otras,
Aparte de estas pequefas series, tanto la
seleccion como el ordenamiento de las es-
trofas es libre, pudiendo llegar a parecer,
en ocasiones, arbitrario. En un caso mos-
traremos, mis adelante, la diferente com-
binacion de estrofas en dos versiones de
la ronda.

La ronda se cantaba en maltiples oca-
siones. en las fiestas de despedida de los
quintos, en las bodas, paseando novios y
mdsicos por las calles, en las rondas a la
Virgen de la Yedra y en las rondas echa-
das a las novias y demis chicas del lugar.
Era (y en algGn caso aGn se hace) fre-
cuente contratar a los guitarreros y toca-
dores de laGd y bandurria, al ir de ronda.
Las estrofas se interpretan por varios can-
tores, que al grito de ;Voy! van relevindo-
se. Cada cantor tiene sus estrofas predi-
lectas, pero que no son, ni mucho menos,
privativas. Como consecuencia de lo di-
cho, en nuestra recogida de letras nos he-
mos encontrado una y otra vez con las
mismas estrofas, con o sin pequeias va-

’ Imm&mmwdymmmmmhhmucm;dmdehmmm
hexasilabos.

car la conveniencia de considerar versos
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riaciones, con melodias bien idénticas,
bien diferentes.

CONSIDERACIONES RESPECTO A LA
PRESENTACION DEL MATERIAL

En la exposicion que sigue, y para evitar
demasiada prolijidad, hemos aplicado los
siguientes criterios:

—En los casos en los que nuestro infor-
mante consideraba un grupo de estrofas
como una unidad, la hemos respetado.

—~Cuando alguna de las estrofas conteni-
das en estas unidades (que algunos de
los informantes percibian y denomi
ban como ‘canciones’) se repetia en
otras comp:lac:oncs.
mos integra alli,
existencia.

—S6lo en algin que otro
una repeticion, por raz
gruencia.

—Desechamos la posibilidad de numé
las estrofas por un simple, pero img
tante criterio estético. Las variantes®
orden de las estrofas quizds puedan e
ner su interés, pero nos permiti
creer que este es, en todo caso, mfem)r

senalamos su

al que tiene la exposicion de las ester-,l

fas como tales.

Donde reproducimos algunas repeti:

ciones es dentro de las mismas estrofas,
para dar al lector no familiarizado con es-
tas canciones una impresion de como son
tratadas musicalmente.

Hay dos tipos de informaciones que si
que intentamos aducir, siempre que sea
posible. Primeramente, exponemos todas
las variantes que hayamos constatado, res-
pecto a la constitucion de las estrofas mis-
mas. La misma existencia de las variantes
es claro indicio de ‘lo popular’ en las can-
ciones que estamos publicando; ademis,

permiten extraer consideraciones sobre la
mayor o menor habilidad poética del can-
tador.

Por otra parte, reseno los casos en que
he observado la misma estrofa (o alguna
variante suya) en Cortés (1991) y Tejero
(1994). Aunque mis indicaciones al respec-
to distan mucho de ser exhaustivas, si creo
que permiten ver la unidad dentro de la va-
riedad que observamos en el folklore de la
zona. Tejero (1994) sitGa La Adrada (recor-
demos que €l agrupa los pueblos segin el
partido judicial a que pertenecen) en el
dmbito de influencia de Cebreros. Aunque
algunas de las estrofas recogidas en La

. Adrada también se dan en El Tiemblo, Ho-

% ¥, por supuesto, Sotillo (de

| La Adrada), parece haber una afinidad ma-

yor con los pueblos situados mis al oeste

f &g:dfalaves Casavieja, Mijares) y los del

G, Serranillos, que podrian
grupamiento de La Adrada

ios pueblos &,

ane de' las maltiples versiones de la

, en'ta Adrada nos encontramos con

- tro tipo de jotas “para bailar”, con can-
#H-t’irmes de boda, otras de carnaval, villan-
Ic_{cos y pasacalles. No hemos hallado ve-
lrauS toreras, ni romances.
h En cuanto a los instrumentos, los adra-
| k
f |

nses o ‘pelones’ tocan la guitarra, el (o
“la") la6d y la bandurria. Como instru-
mentos de percusion, hemos oido los hie-
rros, el almirez y el calderillo, y por Navi-
dades, la zambomba. No tenemos cons-
tancia de nadie que toque el cintaro,
como en la vecina Piedralaves. Tampoco
aparecen instrumentos de aire, flautas,
dulzainas, etc..

Por lo que respecta a la forma lingiiis-
tica, hemos respetado laismos, eses finales
sordas, y griegas redundantes, etc. En al-
gOn caso restituimos, entre paréntesis, al-
guna omision obvia (la calle (de) la igle-

* Por otra parte, hsﬂkﬂdadu(m)dﬂmdnpwdmdebcmabﬂorummfanﬁm,oalhedmdeqx
la documentacion del folklore del pantido de Cebreros es mis escasa.
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sia), para aumentar la legibilidad. Algan
localismo aparece entrecomillado, como
“contrimis”. También queda por resefar
los frecuentes casos de diptongacion de
hiatos (por ejemplo, en la primera estrofa
que sigue, en vez de “seria” se canta “se-
ria”, reduciendo las tres silabas a dos.

Igualmente, en la transcripcion hago
caso omiso de algunos cambios de acento
circunstanciales, tipicos de la literatura
oral, por otra parte, y debidos aqui a la
necesidad de hacer coincidir la letra con la
melodia, como por ejemplo, la pronun-
ciacion “esta”, del pronombre demostrati-
vo “ésta”.

LAS CANCIONES
Ronda de La Adrada

Version 1, de Carmelo Serrano Martin,
a) SEGUIDILLAS.

Olé, carifio, olé, carifio,

Olé, carifio, si tG fueras la nifera,
yo seria el nifo,

si td fueras la nifiera,

yo seria el nifio.

Cay6 la luna, cay6 la luna,

cay6 la luna en medio de la plaza
cay6 la luna,

y se hizo cuatro partes,

y th eres una. ?

Va serenita, va serenita,

va serenita la luna por el cielo
va serenita

y asi va por La Adrada

mi morenita.

Son tus pestafias, son tus pestanas,
son tus pestanas manojitos de alfileres
son tus pestanas,

que cuando tG me miras,
“toas” me las clavas. 10

Mirame mucho, mirame mucho,

mirame mucho, que aunque “toas” me
las claves,

muero con gusto,

que aunque “toas”™ me las claves,

muero con gusto.

Cuando tG entras, cuando tG entras,
cuando tG entras, la iglesia se ilumina,
cuando tG entras,

de rosas y claveles,

cuando 14 entras.

Cuando saliste, cuando saliste,

cuando saliste, la iglesia se ha quedado
oscura y triste,

la iglesia se ha quedado
oscura y triste.

En'una ermita, en una ermita,

en una ermita, un pajarillo entraba
€N una ermita,

entraba y se bebia

el agua bendita.

Y el inocente, y el inocente,

y el inocente no sabia que estaba
cerca la fuente,

no sabia que estaba

cerca la fuente.

Si tG me dejas, si tG me dejas,

si tG me dejas, a decintelo he venido,
si tG me dejas,

que eres lo méds bonito

del Valle del Tiétar.

? Tejero (1994) recoge una version parecida en El Tiemblo (pig. 366), en la que la luna se hace "pedazos’; en

otra version

.mbm.hhnuhu'adu‘;mmmhmmm.

o memmm.mmc«:a(mn,mm.mmam
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Escena popular adra-
dense (Michael
Fackelmann, 1962
Que me despida, que me despida, de rodillas en la cama,
que me despida, mis amigos me lo con el rosario en la mano,
mandan, sefial de buena cristiana

que me despida,
mis ojos lloran agua,
lagrima viva.

Bendita sea la madre
que pari6 a los guitarreros,
que cuando van por la calle,

b). JOTAS van derramando salero. 13

Eres guapa como el sol,
bonita como la luna,
no tiene comparacion
tu carita con ninguna.

Eché un lim6n a rodar

y en tu puerta se paro,

y hasta los limones saben

que nos queremos G y yo. (bis) 1
Las uvitas de tu parra

estin diciendo: “Comedme”.

Y los pampanos me dicen:

“Que viene el guarda, que viene”. 14

Las dos hermanitas duermen

en una cama de alambre,

si mucho quiero a la chica,
mucho més quiero a la grande, 12
De las aguas de la Tierra,

la mejor es la de Gredos,

y la Virgen de la Yedra,

la mejor virgen del cielo.

Bien te veo, bien te veo,

Una rubia vale un duro,
y una morenita dos;

yo me tiro a lo barato,
rubia de mi corazon.
Alli va la despedida,

'! En estas jotas adradenses, siempre se repiten los dos Gltimos versos, a los que hay que extender el (bis),
Omito este detalle en la reproduccion de las demds estrofas. Tejero (1994), pag. 95, halla esta estrofa en Ca-
sillas. También figura en la casete comercializada

12 Esta estrofa es especialmente popular. Tejero (1994) la recogit en Villarejo del V:llc y Arenas de San Pedro;
volveremos sobre ella méds adelante.

13 Recogida por Tejero (1994) en Villarejo

4 Se cana igualmente en Serranillos y Santa Cruz del Valle.; véase Tejero (1994), pp.169 y 157.
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la que eché Cristo en el campo:
Gloria al Padre, gloria al Hijo,
gloria al Espiritu Santo. 15

Version 2. Casete “Ronda Virgen de la Ye-
m-

a). SEGUIDILLAS

En la version grabada aparecen un to-
tal de 17 estrofas, de las que nueve son
idénticas a otras aparecidas en la version
dada con anterioridad; esto, sin duda, es-
ti relacionado con el hecho de que Car-
melo, el informante de la 1* versién, parti-

cip6 en la grabacion de esta cinta. De las

ocho restantes, tres las daremos en la ver-
sion de Leoncio; las demiis, 2 pesar de ser
muy populares algunas, de ellas, no las
hemos recogido en otro lugar:

Pulida imagen, pulida imagen,

pulida imagen, buenas noches te dé
Dios,

pulida imagen,

a ti, y a las que sean

de tu linaje.

Que no es de razon, que no es de ra-
Z()I‘h

que no es de razon dinela a ti sola

y a las demis, no,

dartela a ti sola,

y a las demis, no.

Son tus dos labios, son tus dos labios,

son tus dos labios capitanes de guerra,

son tus dos labios,

y los dientes de tu boca

son los soldados.

Pues se desvela, pues se desvela,

pues se desvela, la camita donde duer-
mes,

pues se desvela,

y con el calor del pecho

la derritiera.

Las Isabeles, las Isabeles,

las Isabeles, y aunque del cielo bajen
las Isabeles,

no serdn tan bonitas

como th eres, 16

Aunque las estrofas aparezcan en un
orden diferente al que observan en la ver-
sion 1. (equivaldrian al orden 6-7-8-9-3-2-
4-5-11, si numerdramos aquellas estrofas
del 1 al 11), y entremezcladas con las otras
letras, las estrofas que tienen una relaciéon
entre si, la conservan, aunque en un caso
(3-2) se invierta su orden. La despedida,
como es logico, aparece en ambos casos
en posicion final.

b). JOTAS

También en la jota de la “Ronda Virgen
de la Yedra® encontramos maltiples coinci-
dencias ¢on la version de Carmelo y otras
posteriores. Cinco partes, en cambio, son
nuevas:

Y a tu puerta puse un guindo,

y a tu puerta puse un guindo,

Y 4 tu ventana un Cerezo;

por cada guinda, un abrazo,

por cada cereza, un beso

por cada guinda, un abrazo,

por cada cereza, un beso. (forma canta-

da)

Tienes el andar de pava,

y el pico de codorniz,

los ojos de enganchadora,

no me engancharin a mi. V7

Cuando vas la calle y vas

5 Esta despedida también se canta en Casavieja; véase Tejero (1994): 88.

% Recogida también en Casavicja: Tejero (1994): 88,

7 Aurelio Garcia propone la siguiente variante: Tienes andares de pava,
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con todas tus companeras,
y entre todas las mocitas,
tG te llevas la bandera.
Rosa te puso tu madre,
clavellina queria yo,

que la rosa se deshoja,

y la clavellina, no.

Dame la mano, paloma,

para subir a tu nido,

me han dicho que duermes sola,
¥ quiero dormir contigo.

¢) SEGUIDILLAS.

Segunda entrega“Ronda Virgen de la

Yedra”

Si tG me dejas, si 16 me dejas,

si 10 me dejas, te lo vengo a decir,
si tu me dejas,

que eres lo mis bonito

del valle del Tiétar.

Quisiera verte, quisiera verte,
quisiera verte, montadita en bicicleta,
quisiera verte,

que me han dicho que lo haces
divinamente.

Y otro en la arena, y otro en la arena,

y otro en la arena, con un pie en el es-
tribo,

y otro en la arena,

me despido cantando

de ti, morena. 1#

d) JOTAS,
Segunda entrega de “Ronda Virgen de

la Yedra”

Tienes una cinturita,
y anoche te la medi:

con vara y media de cinta,
catorce vueltas te di. 19

Las guitarras piden vino,

y las cuerdas, aguardiente,

y el tocador que las toca,
mocitas de quince a veinte. 2

Cuatro patas tiene el galgo,
y cuatro tiene la liebre,
y cuatro tiene la cama,
donde mi morena duerme.

Debajo de la retama

tienen la cama las liebres;

la mujer que sale mala,

es porque marido quiere,

y habiendo en el campo varas. 2

Y un gato se quedé ciego
por mirar a una espetera,
creyendo que era tocino,
y €ra una chocolatera.

Dale, companero dale,

y @ la guitarra, que suene,
que estd muy cerca la cama
donde mi morena duerme, 22

La que eché Cristo en el soto,
ahi te va la despedida.

la que no tenga marido,

que se venga con nosotros.

3. Version, de Leoncio (e Inés, Tomis y
Andrea) “para cantar a la puena de la
rondada:”

a). SEGUIDILLAS
Ve dispertando, ve disperntando,
ve dispertando, que la ronda a t
ya va llegando,
que la ronda a tu puerna

ya va llegando.
Que ya ha llegado, que ya ha venido,

1 Euadupe&thhremgeTeiem(l”i)muﬁam(pﬁg. 119) y otros lugares.

¥ Aurelio apunta ‘cuana’ por ‘vara’.

® Tejero recoge esta estrofa en Sotillo y El Tiemblo (1994, pp. 362 y 367).

! Nadie me ha podido dar una explicacion convincente de este verso, hasta el momento,
# Una version muy parecida la recogi6 Tejero (1994), pig 365, en El Tiemblo.



Jota tradicional (Foto Rio-Fer)

que ya ha venido, la traiga quien|la
traiga,

ha sido un amigo.,

la traiga quien la traiga,

ha sido un amigo.

Los de s mano, los de s mano,

los de w1 mano, que ya no parecen de-
‘.kﬁ,

los de tu mano,

que parecen clavellinas,

Cinco €n un ramo.

Son tus pestafas, son tus pestanas,
son tus pestanas manojitos de alfileres,
son tus pestanas,

que cada vez que me miras

tan me las clavas.

Mirame mucho, mirame mucho,

mirame mucho, que aunque todas me
las claves,

muero con guslto,

que aunque todas me las claves,

muero con gusto.

Muero con gusto, y olé carifo,

y olé carifio, si tG fueras la mufieca,
yo seria el nifo,

si 10 fueras la mufeca,

yo seria el nifio.

Morena eres, morena eres,

morena eres, y morenos son los ojos
del que te quiere,

y morenos son los ojos

del-que te quiere.

La van arando, la van arando,

la van arando, la calle de mi morena,
la van arando,

y dé rosas y claveles

Ia van sembrando.

Cuando tG entras, cuando tG entras,
cuando 14 entras, la iglesia se ilumina,
cuando tG entras,

de rosas y claveles

hasta la puena.

Cuando saliste, cuando saliste,
cuando saliste, la iglesia se ha quedado
oscura y triste,

la iglesia se ha quedado

oscura vy triste.

Quién se lo diera, quién se lo diera,
quién se lo diera, y agua pide la nifa,
quién se lo diera,

de los canos dorados

de Talavera. ;

Ya se lo han dado, ya se lo han dado,
ya se lo han dado, de los cafos dorados
talaveranos,

de los canos dorados

talaveranos.

De t tejado, de tu tejado,
de w tejado, y una teja me llevo
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de tu tejado, Letras de jotas
por no irme del todo (recopiladas por RUT, oidas a su abuela)
desconsolado.

Vuélvela luego, vuélvela luego,
vuélvela luego, que se moja la cama
donde yo duermo,

que se moja la cama,
ponla a otro lado.

Ponla a otro lado, ponla a otro lado,

ponla a otro lado, que esta teja no
vuelve

a tu tejado,

que esta teja no vuelve

a tu tejado. 22

b). JOTAS

AsOmate a la ventana,

cara de guinda madura,
que parecen tus colores
a los de la Virgen pura.

Morenita y agradable

me llaman los marineros,

y otra vez que me lo llamen,
madre, yo me voy con ellos.

Y alld va la despedida

de rosas y de claveles

y una matita de albahaca,

para que de mi te acuerdes,

y olé, morena, y olé,

y esta va por despedida.

Y una despedida sola

dicen que no vale nada:

venga una, vengan dos,
vengan tres, que cuatro vayan.

Cuando veo a mi contrario
se me alegra el corazon,
porque veo que ha tenido
el mismo gusto que yo.

Maria, tG eres la lima,
y tu madre es el limon;

tu padre, la naranja,
y el naranijito, yo.

Entra la luna en tw cuarto,
y con ella te diviertes;

en ella te estis mirando
anillo, cruz y pendientes.

Las dos hermanitas duermen
en una cama de flores

y por cabecera tienen

la virgen de los Dolores.

Las dos hermanitas duermen

€n una cama de alambre;

si mucho quiero a la chica,
mucho mis quiero a la grande, 24

Maria, cuando te pones
con el canastillo al sol,
todas las aves que pasan
dibujan en tu labor,

Las tejas de tu tejado

me quieren bajar a abrir,
bajo t rosa temprana
criada en el mes de abril.

AsGmate a tu ventana
si te quieres asomar:

L] mmammawmmmmmmawym-
ripi, y Tejero (1994) ofrece versiones muy parecidas de Casavieja y Mijares.

M Awdbm-mmk:nhnprdbndeqnmwda.ulymeﬁ—y.dehubo,wuhfmqm

mmuﬂ-hmﬂmwm&um.y:nhspuwudapor‘mem(lwl)-'edw

ja%, y le afade estas dos estrofas:
Voy a por la chica, voy a por la chica,
porque me ha parecido
la més bonita.
Voy a por la grande, voy a por la grande,
porque me ha parecido
la mds amable.

# En Sotillo, la rosa temprana no es ‘criada’, sino ‘contada’ en el mes de abril (Tejero, 1994).
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veras la calle regada
con sangre de w galin.

iQué regada esti la calle,
que parece que ha llovido!
Son lagrimas de un amante,
que anoche le he ido.
Despierta si estds dormida,
y si no duermes, ;qué haces?
Mira que te estin quitando
de la parra los agraces.

Todas las Marias son
dulces como el caramelo.
Y yo, como soy goloso,
por una Maria muero, %

iQuién fuera clavito de oro
donde cuelgas el candil,
para verte desnudar,

y a la mafana vestir!

Algan dia fue w calle
carretera para mi,

y ahora es una cuesta arriba
que no la puedo subir.

As6mate a la ventana

y echa los rizos al aire,

y veras c6mo te cuelga

de cada cabello un dngel. 7

Un pajarillo pica

€n una cepa;

si no pica, se muere,

y si pica, peca.

La calle Larga me mata,

la fuentecilla se seca,

y las chicas del pueblo abajo
me quitan todas las penas.
Al pasar por Valencia

* Tejero (1994) documenta esta estrofa en

me corté un dedo,
y una valencianita
me até un panuelo,

Detris del panuelo

me até una cinta.

iQue viva muchos anos
la valencianita!

Si piensas que son por ti

los colores que me salen,
no son por ti ni por otro,
que son mios naturales.

Canciones de boda (y ronda)
de Lorenzo Suidrez, 65 anos.

1* CANCION DE RONDA DE BODAS

Maria sé que te llamas,

Y de apellido Lucero;

vale mis tu sobrenombre
que las estrellas del cielo, »

En los cafios de la fuente
tengo mi caballo atado,

pard ver si algin valiente
va y se atreve a desatarlo,

Cuando vas la iglesia arriba
con todas tus companeras,
a todas las oscureces

como el sol a las estrellas.

Eres chiquita y bonita,

Yy eres como yo te quiero,

y eres la primer naranja

que ha criado el naranjero %,
Eres chiquita y bonita

como un grano de cebada;
lo que tienes de pequena,

lo tienes de resalada®.

Santa Cruz de Pinares y Fl Tiemblo,

n Du&lmkm:ua%mby&moudd%uwmmphﬂm 1994).

Z V&ndayhuhﬂanhﬂnﬁ&nmm&nﬁeh;
sevillana (Tejero, 1994). Respecto a esta estrofa,
# Aparece también en Casavieja (Tejero, 1994),

mGavlhnusepuﬁutWaSevﬂ:yaum

nos informa Rut que, segtn su abuela, era de fuera,
y en la Adrada la he oido con frecuencia.

» Cmmmmmmmwnndcm'nﬂofo'mm.hwphnmmwmmm.

desde Villarejo del Valle y Gavilanes, a

Hoyo de Pinares y El Tiemblo, es muy conocida en La Adrada.

» &mmmm.msﬁhﬂa&nﬁmwmedmchm.mmén(l”l).
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Boda tradicional de Maripi y Angel, con ronda de Gutarras (28-16-1978)

Tienes los dientes de nicar,
los labios, de leche y sangre,
y el pelo, acaracolado,
como la Virgen del Carmen

Tres cosas tiene La Adrada
que son dignas de adorar,
que es la Virgen de la Yedra,
con Salvador y San Blas.

Alld va la despedida,

la que echan los labradores,
surco arriba, surco abajo,

y adi6s, ramito de flores.

2* CANCION DE RONDA DE BODAS.

A lo alto de la sierra
lo moreno es lo que vale;

lo rubie lo quema el sol
y lo colorado, el aire, 32

Esta es la calle del aire,
la calle del remolino,
donde se remolinea

tu corazon con el mio. »

Caminito de la iglesia

he de poner un almendro,
pa’ cuando vayas a misa,
almendras vayas comiendo.

Esa planta que ta tienes
encima de tu ventana,

si la riegas esta noche,
claveles tendrd manana.
Alld va la despedida:

del cielo cay6 una rosa —

3 Se encuentra con su melodia, pero sin indicacién de su procedencia exacta, en Cortés ( 1991).

* Tejero (1994) documenta esta estrofa sobre todo,

bién en Casavieja

‘en lo alto de la sierra’, en Serranillos y Mijares, pero tam-

¥ Tejero (1994): 62, la recogi6 en Arenas; mis adelante reproducimos una pequefia variante adradense.
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La hoguera de los quintos (Foto Rio-Fer)

en mi vida he visto yo
despedida tan hermosa,

3* CANCION DE RONDA DE BODAS

Las palomas en el prado
nacieron para volar.

Yo naci para quererte,

y no te puedo olvidar,
“Contriméas”™ hondo sea un pozo,
mis fresquita sale el agua;
“contrimis” lejos de ti,

mds firmes son mis palabras.

Viva la media naranja,

viva la naranja entera,

viva la Guardia Civil

que va por la carretera.

En medio de la plaza estoy

¥ a ninguno tengo miedo;

venga uno, vengan dos,

vengan (res, que a Cuatro espero.

Tres puenas tiene la iglesia,

y entramos por la de en medio,
y haremos la reverencia

al santisimo San Pedro. %

A la puena de la iglesia
hay-un almendro florido;
tus cabellos son las ramas,
yo con ésta me despido.

LA RONDALLA, en version de LEONCIO

Y esta.noche rondo yo
mafiana ronde el que quiera,
yesta noche voy a rondar

a la puerta de mi morena. %

Y a ninguno tengo miedo

y en medio de la plaza estoy
venga uno y vengan dos,

vengan (res, que a cuatro espero.

Como si fuera un castillo

tu madre te pone guardia,
como si fuera un castillo.

ni guardia ni centinela.

Yo me he de casar contigo,
yo me he de casar contigo,
quiera tu madre o no quiera.

Que los quiere de carrera,
que tu madre no me quiere,
que los quiere de carrera.

Y en mi casa tengo un galgo,
vaya por €l cuando quiera,

* Donde si que han visto esta despedida es en Sermranillos, donde la recogit Tejero (1994): 164,
¥ En Sermanillos, entrando por la puenta de en medio, se hace reverendia ‘a la Reina de los cielos’ Tejero, 1994)

% Leoncio nos facilita una variante de los versos 3, y 4.

esta noche he de poner en las esquinas, banderas.
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vaya por €l cuando quiera,
que yo pa’ correr no valgo.

PASACALLES, de AURELIO

La calle del remolino,
ésta es la calle, sefores,
la calle del remolino,
donde se remolinea
tu corazén con el mio.

jAy, éstos ya se han casado! ¥7
yo también me casaria,

si la vida de casados

fuese como el primer dia.

Por la calle (de) la Reguera

ya no se puede pasar,
porque sale la tia Juana,
y nos tira el orinal.

Estzcslaplaza,seﬁores,

ésta es la plaza, y no hay otra,
donde se tira la barra,

Yy se juega a la pelota,

Villancicos

para ver a los borrachos (bis)
de la taberna salir! (bis)

Sale uno, salen dos,

salen tres y salen cuatro,

pero no sale mi abuelo,

que es el rey de los borrachos. *

Esta noche es Nochebuena,
para mi no ha sido mala:
todo el dia sin comer,

y sin cenar a la cama. ¥

Esta noche es Nochebuena,
noche de comer turrén,
que el que lo tiene, lo come,
y ¢l que no lo tiene, no.

La Nochebuena ha venido,
la Nochebuena se va,
Y Nosotros nos iremos
y no volveremos mis.

En el portal de Belén
ponen lumbre los pastores,
para calentar al nifo

que ha nacido entre las flores.

No ha nacido entre las flores,

LEONCIO, INES, TOMAS Y ANDREA. ni tampoco en el romero,

recuerdan cinco villancicos tradicionales. s nagdo e pe;:l:re '
Estos se acompanaban, aparte de los ins+ entre Ia paja y el heno.
trumentos en uso todo el afo, aparecen = VILLANCICO 2

por las fechas navidenas, las tradicionales

zambombas “las mejores, las de un cano ;-"e;'aca Iel?g::bea
de olivo”, y las socorridas botellas de anis. : b"fvm i
que no se lo lleva?

VILLANCICO 1

Nochebuena, Nochebuena, (bis)
jcudnto tardas en venir, (bis)

En el portal de Belén,
muchachillos han entrado, %
y al nifio recién nacido

* Esta estrofa la recopilé Tejero (1994) en Cebreros.

» Nmmmammdmm&mmwpmmnmuw& 156,

en Santa Cruz),

»be Mmmlnmnpﬁcﬁammmmmmmmedm&bmu-
wﬁdmmmsmwwcdorﬂ&ah%dehmrh%mbmmddmm
ﬁodemhad&nymahﬁdadmahr.mhm'ﬂmm.almm‘,mde'b
rituras”.

- lmﬁom:hmadui'nﬂuhﬂh'mmde'w;wm.mchmumw

ma es la version tradicional.
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la mantilla le han quitado.
La Virgen lava paiales
y los tiende en el romero;

los pajarillos, captando,
y el romero, floreciendo.

VILLANCICO 3

Los pastores no son hombres,
que son 4ngeles del cielo,
que en el portal de Belén
ésos fueron los primeros.

En el porntal de Belén

hay un hombre haciendo botas;
se le escapo la cuchilla

y se cond las pelotas.

En el portal de Belén

hay una borrica muerta.
Venid, chiquillos, a verla,
que estd con la boca abiernta. 4

Zambombita, zambombita,
YO te tengo que romper,
que 2 la puerta de mi novia
no has querido tocar bien. 4
En medio de la carretera
hay una zambomba rota
con un letrero que dice:
“iVenga un trago de la bota!”

Venga un trago de la bota,
que me voy a emborrachar,
la mujer no me regana,

los hijos no piden pan.

La Virgen se llama Juana,

y el hijo de Dios, Perico,

y acabando este cantar,
echaremos un traguito.

La Virgen se estd peinando
entre cortina y cortina;
los cabellos son de oro
y el peine de plata fina.

VILLANCICO 4

Con la licencia de Dios (bis)
y la del sefior alcalde, (bis)
nos vamos a divertir (bis)
cuatro amiguitos leales. (bis)

Viva el humor,
la sociedad,

y el almor6 #4
fundado esta.
La explicacion
siempre seri,
y el bailador
la ha de llevar.

/Cudntos estarin diciendo (bis)
que estamos todos borrachos? (bis)
Y nosotros nos diremos  (bis)
que estamos con nuestros cuanos. (bis)
Viva el humor,
la sociedad...

Esta casa si que es casa, (bis)
y el albaiil que la hizo: (bis)
por dentro tiene la gloria (bis)
y por fuera el paraiso. (bis) #
Viva el humor,
la sociedad...

Esta casa si que es casa, (bis)

y estas si que son paredes, (bis)
donde esti el oro y la plata (bis)
y la sal de las mujeres. (bis)
Viva el humor,

la sociedad...

“ No fakt6 aqui la indicacion de que el villancico era ‘un poco verde'.

“ Respecto a esta estrofa, se coment6, después de cantarla con toda naturalidad: “éstas son cosas que saci-
bam’-ahnhu.pampane.qu!nfnedmmdehcopk.

# Cantado también con la variante...'no quisistes cantar bien’

“ NW&HM:WMHMM&&W.MWMMW
posible alusién al cercano Almorox.

“m&hmhmeﬁu&amvﬁmmaw.ubMym
Mahmmmm.m‘mm&ﬁ#m(l%bmmm
nas, Anta (1977) lo refiere de Piedralaves.
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Carnavales, hacia 1955

(Foto cedida por Aurelio
Garcla)

A los duenos de esta casa, Y a.la noche, cuando venga,

Dios los dé sal’ y pesetas, le tendrémos un guisado

Y a los vecinos de enfrente, de perdices y conejos

sabanones en las tetas. % y ki pechuga de un pavo.

Viva el humor,
la sociedad...

V NCIC
ILLANCICO 5 Ay, qué cuchillito

“DEL TIO ELIAS"(cantado con la melodia veo relucir,
del “Ande, ande, ande...”) va al choricito
que van a partir

CANCION PARA IR DE CASA EN CASA
PARA PEDIR EL AGUINALDO.

Ardia la zarza,

Y no se quemaba, Ay, qué cuchillito
ardia la zarza, veo relumbrar

la zarza ardia vaya tocinito

Y no se quemaba, que van a cortar.

la Virgen Maria.
Y no se quemaba,
y no se quemo,
la Virgen Maria,
doncella, y pari6.

Dé usted el aguinaldo,
Senora Majosa, V7
higos o castanas,

o cualquiera cosa.

Si nos da usted higos,
no quite el pezon,
que traigo un amigo
que se come o',

Y ha de parir un niiito
blanco, rubio y colorado,
y ha de ser un pastorcillo
para cuidar su ganado.

“ Variante: en la jeta.
7 El nombre “Majosa” viene derivado de ‘maja’, ‘para camelar al ama de casa’, seglin nuestros informantes.
“ Una estrofa parecida nos ofrece Tejero (1994), proveniente de Arenas.
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Si nos da castanas,
no quite la ciscara,

que traigo un amigo
que 1o se lo zampa.

Carnavales

Estrofa suelta, oida a AURELIO y a LEON-
CIO:

La hija (de) la tia Habichuela
la estin poniendo los lazos,
que se los compr6 Moreno,
en la Feria de los Santos,

La Feria de los Sanios tuvo gran res

nombre hasta muy entrado nuestro siglo,

y ha encontrado cumplido reflejo en las
descripciones de Pio Baroja (1974) y Ciro
Bayo (1910). Pero también algunos de mis
informantes recuerdan el revuelo Gue an-
tes se armaba con ocasion de la Feria, por
la gran cantidad de gente y ganado que
acudia a la poblacion, muchos de ellos gi-
tanos

OTRAS COPLAS DE CARNAVAL, también
de LEONCIO

Y aqui tienes a tu novio

yo no sé qué leches quiere,
que en todas las puertas canta,
y en la tuya no se atreve.

Novia de un amigo mio,
novia de un amigo amado,
si no has de ser para él,
no lo tengas engafado.

Y anoche te vi la cara

con la luz de mi cigarro;
no he visto cara tan bella
ni clavel tan encarnado.

Y ese que ha cantado ahora,
y s un amiguito mio;

y el que se meta con é€l,
también se mete conmigo.

Y ese que ha cantado ahora,
y ojali le caiga un rayo,

y en el aire se le vuelva
muchacha de quince afos.

Otra cancion de CARNAVALES, de AU-
RELIO. Presenta un son claramente dife-
renciado de las demis (“ésta igual ya no la
sabe nadie”), de un aire andaluz. Se can-
taba dando una vuelta por el pueblo, las
muijeres, subidas a un carro adornado, los
hombres, en burro o a caballo.

iViva la carroza, viva!

{Viva el pueblo de La Adrada!
iVivan las chicas bonitas

que a la carroza acompaian!
Con tu saya y tu peineta
ponte guapa, Ana Maria,

y sGbete a esa carreta,

que vamos de romeria,
€on tu saya y tu peineta,

iViva la carroza, vival...

De Madrid vengo, sefores,
a saludar a La Adrada,
tierra de pinos y flores,

y de chicas muy honradas,
y hombres trabajadores.

iViva la carroza, vival...

Ya te he dicho que no vayas,
a la iglesia bien peini
porque el cura se enamora,

y te pue(de) perjudica(r).

iViva la carroza, vival...

Cancién humoristica

Recuerda esta cancién en su estructura
y melodia canciones infantiles como el
“Estaba la mora en su lugar”, con su es-
tructura ‘de ida y vuelta’, y no he hallado
poemas comparables, en mis encuestas.

Yo tenia una pava
que estaba capona,
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que me puso un huevo
que de media arroba.

Churumbé, churumbelo,

y ahora si que va bueno.

(este estribillo se repite tras cada estro-
fa)

Con aquella pava,
que me puso un huevo,
compré yo la borra
con su borregiiclo.

Con aquella borra
y su borregiielo,
compré yo la cabra
con su chiviruelo.

Con aquella cabra
y su chiviruelo,

compré yo el caballo,

con su silla y freno.

Con aquel caballo,
con su silla y freno,
compré yo la hija
de Pedro Moreno.
Con aquella hija

de Pedro Moreno,
compré yo a Madrid,

con sus madrilenos.

Con aquel Madrid,
con sus madrilefos,
compré yo a Sevilla,
con sus sevilluelos,

Con aquel Sevilla

y sus sevilluelos,
compré yo a Granada,
y también a Toledo.

No quiero a Granada,
tampoco a Toledo,
que quiero a Sevilla,
con sus sevilluelos.

No quiero a Sevilla
ni a sus sevilluelos,
que quiero a Madrid,
con sus madrilefios.

No quiero a Madrid,
ni sus madrilefnos,
que quiero a la hija
de Pedro Moreno.

No quiero a la hija
de Pedro Moreno,
que quiero al caballo,
con su silla y freno.

No quiero al caballo,
con su silla y freno,
que quiero a la cabra,
con su chiviruelo.

No quiero a la cabra,
con su chiviruelo,
que quiero a la borra,
con su borregiielo.

No quiero la borra,
con su borregiielo,
que quiero a la pava
que me puso el huevo.

No quiero a la pava
que me puso el huevo,
que quiero acostarme,
que ya tengo suefio.

El redoble.
“RONDA VIRGEN DE LA YEDRA"

Esta canci6n, que Aurelio no duda en
calificar como que “no es de aqui”, com-
bina una serie de estrofas cantadas como
jotas con algunas nuevas que transcribi-
mos a continuacion, separadas siempre
por el estribillo que da nombre a la pieza:

La calle Larga me mata,
la plaza me resucita,
en el barrio de la Nava
tengo yo mi morenita,
Redobla, redobla,
vuelve a redoblar,
con esa boquita,

me vas a matar.
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Me vas a matar,
me voy a morir,
redobla, redobla,
vuelve a redoblar.

Por la trenza de tu pelo
sube y baja un canario;
se ha posado en w frente,
y bebe agua en tus labios.

Yo te diré cuintas son

las cuerdas de mi guitarra:
prima, segunda y tercera,
cuarta, quinta, y el bord6n.
Redobla, redobla...

En la puena de la iglesia

se ha criado un érbol sin flor;
en cada rama hay un 4ngel,
y en el medio, el Sefior.
Redobla, redobla...

Despedida como esta,

a ninguna se la he echado,
porque no se lo merece
como ta, clavel dorado.
Redobla, redobla...

Una despedida sola,

dicen que no vale nada;
venga una, vengan dos,
vengan (res, que cuatro vayan.
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quio Montero Rivas, gran guitarrista; a Ma-

ri Lopez Ruiz, Rut Alcocer Lopez y Carme-
lo Serrano Martin, afanados los tres en
mantener viva la masica tradicional, con
sus clases de baile y guitarra; a Leoncio G6-
mez Blizquez “Cigliena”, habilisimo percu-
sionista, y sus familiares Inés y Tomis Gar-
cia, “los Juansanos”, y Andrea Moreno; a
Lorenzo Sudrez, “Chispa” y Aurelio Garcia
Gabriel, cantantes de gran renombre en La
Adrada; y por fin, a Yedra Garcia Moreno,
Maria del Pilar Segovia y Vicente Segovia,
de los mejores conocedores de la historia y
la tradicién adradenses, en los que el co-
nocimiento es vida.

Durante la preparacion de estas, pigi-
nas, un amigo me comentaba que "todo
esto, Axel, ya es historia®. A lo que tuve
que responder que, en gran parte, no es ni
€s0, por no quedar, en muchos casos, ni
constancia documental de una tradicion
oral sin duda rica y variada. Si estas pagi-
nas contribuyen a salvar del olvido esta
1an minGscula, pero entrafiable parte de
nuestro patrimonio cultural, uno de sus
propositos se habra cumplido. Por si ade-
mis sirviera como incentivo a trabajos
posteriores y pequeno revulsivo para al-
80n que otro lector, ahi va este consejo
popular:

Para cantar bien la jota,
tienes que ser de La Adrada,
y aprender de tus abuelos,
que lienen solera y fama.
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