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Sophie Dominguez-Fuentes

El palacio de la
Mosquera de Arenas de
San Pedro: Distribucion,
decoracion, mobiliario

Hijo menor de Felif e el sitio de la Co-
Infante don Luis As > comprometido a
nesio (1727-1785) d importantepa| miento del Arroyo
que tuvo en el desat rte-Ofjer!y nactogal /iejo palacio, situa-
en la Espafa del sig , fogho lo muest sy, do en e iste Condesa, hizo

palacio de Arenas d 1f Damas frente a la

(Al

Tras su unioén r 1ticd o wultd ser pronto in-

gonesa dofia Marf 1 VAl v Rozas §f cor guiente, don Luis
(1776), don Luis y
de San Pedro en 1° dord
hoy Casa Cejudo, | pro- OBy | 12" en lo alto de la

pafiol de su época,
strucciéon de "una

visional, hasta que gy WO s e mina .. Imaginé un pala-

ciembre de 1778 1 ue destaca con su

cio de la Mosquera de
1as de San Pedro. (Foto

TEJERO ROBLEDO, E.: "El Infante Don Luis de Borbén (1727-1785) y su estancia en Arenas de San Pedro a través de la correspon-
dencia familiar", Cuadernos Abulenses, 5, enero-junio, 1986, 215-250.

Ventura Rodriguez (Ciempozuelos, 1717-Madrid, 1785) habia rehabilitado de 1763 a 1765 el palacio de Boadilla del Monte para el Infante
don Luis y dirigido las obras de la capilla real del Santuario de San Pedro de Alcantara en Arenas (1755-1756).
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del palacio. A pesar de no haber sido concl
por problemas econ<3n1icos4, este palacio of
uno de los mejores cjemplos de las tendeng:
neoclasicas que se desarrollaron en Fspana o
el dltimo tercio del siglo XVIII: el mobiliaric
decoracién y en las nuevas formulas aplicads
la distribucién interna.

Construido en mamposteria, el cuerpo prin-
cipal ritmado en sus extremos por arpas en gra-

—_

sen e e

!

O P,

C on]uoqnd() la tradicion castiza y la influen-
#i0 trancuq como en l()s palacios de Rioftio y

e ‘nda principal con-

2 estaba en origen

( nco como hoy dia.
) > articulaba alrede-
ck f thee eve, flanqueado en
yas cn granito y corona-

or ua-frontdartriangulas cn.ﬁl.sualnse ins-
cnlnan las armas del Intmtc Se alzaba en tres
mvel&s La planta baja se qupoma de altas ven-

e estab%n%mpﬁas en su centro

s .

tanas

de San Fernando (1786). Colaboré en el proyecto de Arenas con su hcmmo Ignacio, con el arquit
lado Rodriguez, maestro de obras del Infante desde 1766 (LLAGUNO Y AMIR()LA E.: Nozi
desde su restanracion, por el Excm. D.-, ilustradas y acr das con notas, adiciones.y dt s por D. Juan g
32; Catalogo de exposicién Goya en las colecciones madrilenias, Prado, 1983, 95 ARNAIZ, M. y. l\/
Luis", Antignaria, 27, marzo, 1986, 50, nota 46.

4 REESE, T.E: The architecture of Ventura Rodriguez, ed. Larland Publishing, New York-Londres, 197&%&@7 y 234, MONTERO, A.:
"Importante coleccién del XVII y XVIIIL La pinacoteca de dofia Maria Teresa Vallabriga y Rozas!" s (Antiquaiia, 65, 1989, 48; TEJERO
ROBLEDO, E.: Arenas de San Pedro y el Valle del Tiétar, Fundacion "Marcelo Gémez Matias", Arena!s de Sarﬂp ro-Avila, 1990, 120, nota
120; Catalogo Expos. Goya y el infante don Luis de Borbon. Homenaje a la "Infanta" Maria Teresa de V7//d ngja éd! Iqirca]a Patio de la Infanta,
Zaragoza, 1996, 14-18; TEJERO ROBLEDO, E.: Arenas de San Pedro en el sigl X111 E/ tienpo dti/ f ﬂiz‘d aioi Leuis, Diputacion Provincial
de Avila-Institucién "Gran Duque de Alba", 1998, 158. 13 : ! E
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Fachada principal del pzlacio de la Mosquera, segun di

por un pértico monumental concebido pe
arco de triunfo. El tramo central abria sobti |

arco de medio punto que reposaba sobre pildies
ritmados por columnas doricas adosadas. L
rraza monumental de la primera planta, cesrac:
por una barandilla cn granito, reposaba so
este portico de inspiracion romana que confe
a la fachada principal su aspecto masivo. Scis
aberturas, cerradas por balcones de poco relieve
en hierro forjado, subrayaban las tres ventanas
rectangulares de la terraza principal, en la cual
solo la del centro estaba coronada por un fron-
ton semicircular. La segunda planta comprendia
quince pequeas ventanas cuadrangulares.
Segun el Elogio de don Ventura Rodrignez pro-
nunciado en Madrid (19 de enero de 1788) por
Jovellanos, el arquitecto espafol se llevaba muy
bien con don Luis. Por eso, el Infante encargd
su retrato a Goya (Estocolmo, National Mu-

(9-12-1779). (AHM de Madrid)

istas se encontraban
10 Goya, supo per-
iprendia del destie-
1fante. Con la crea-
a1tal sobre la facha-

t 1z consiguid, jugando

¢l volumen-delasimasas;augpeatetel-caric-
ter sgvero de este edificio hqsm datle un aspecto
una cierta manera el

camel de Cadlz Qul—

carcéllarlo que recordaba

pro;rec‘sq\iésenadp‘gar
zas para alegrar ésteypala

s no llegaron a rea-
dei Infante que tuvo



10 < TRASIERRA, 5, 2002

N \§ﬂ 7

PAY

t

Proyecto de jardin para la
fachada trasera del palacio
de la Mosquera, segtin Do-
mingo Thomas (1795).(Co-
leccion particular).

\

tipologfas senclllas como lo 1c\d‘m lm p1 )

tos de Ventura Rodriguez de 1782 (Madrid

leccion privada). Dominando el acceso al palas

cio cerrado por paredes de mamposteria, ¢
ticulaba alrededor de un patio interior. Inspitd
del
Rodriguez para la Casa de Correos de la Prcs
del Sol de Madrid (1760), no fue concluida

bido a la muerte de don Luis (1785). La dispc

dose en parte proyecto de Vent

cién demuestra, sin embargo, la grandeza de la
escala con que se habia pensado el conjunto.

Los jardines

La fuente de los Delfines estaba adosada al
muro de contencion de la terraza ante la facha-
da principal del palacio segin lo muestra el
proyecto de Ventura Rodriguez firmado el 24
de mayo de 1782 (Madrid, coleccién privada).
Al norte, hacfa juego una terraza plantada de

> TEJERO ROBLEDO, E.: Op. cit., 104, nota 69.

> broderie" articulados alrededor
planta circular, dibujadas por el

jlo subrayan los proyectos de

fcce indicarlo Aristia en carta a Floridablanca
e le 1785 Los jar-
| ‘cionaban también
LLos jardines esta-

) [ \nera, una pajarera
tisy 1on al norte se jus-
) is, como la mayoria de
iristoeratas; plantaba enssumasdin=florcs y
arboles frutales para satisfacer su consumo
persc'hnal A pesar de lQ:s tulipanes y de los
1.068 aﬂ;'_l?oles frur?iespté.su huerta de Arenas,

el Infante™ne.crd’] -%r ‘L ra tb o ieutiens!” de
flores o frutas. Pt : ] :

No existe un ca name-
ro exacto de plant ines o

las variedades que §é_1p§' i 3

%—Qﬁxpoco a una eventual

6

ria” no hace refere
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pueda compararse a un invernadero para poder
conservar, por ejemplo, las cebollas de tulipa-
nes. A pesar del cuidado que necesitaban, ya
que tenfan que ser plantadas cada afio para vol-
ver a ser sembradas en la temporada siguiente,
no cabe duda de que estas flores eran las prefe-
ridas de los ilustrados debido a sus capacidades
evolutivas a rafz de los tres grandes tipos reco-
nocidos (de flor temprana, tardia o mediana).
Los jardines de don Luis, confiados a hortela-
nos, entre ellos a Juan Sanchez Espina, quien
los tasé en 43.802 reales de vellon a la muerte
del Infante, se alejaban por lo tanto de los jardi-
nes botanicos. Su tipologia sc acercaba mas a
los jardines de Versalles, Aranjucz o La L,mn]d
donde ese t1po de pldﬂtd ddndo as

de tulipanes tendia a acucal()s e se
dines.

cia masiva de arb() es trumlns rcsp(md 2
realidad a un importante consumo persgh

de frutas’. Asi, tras la muerte de su es

lindaba con los jardines estaba regada por w:
estanque y COmprIl({iil entre otras cosas
nogales, 6 cerezos, una vina de 3.000 pies
olivos reservados también para uso personal
de la familia del Infante y su séquito.

La instalacion del palacio de la Mosquera

Al contrario de la monarquia francesa, la espa-
fiola necesitaba sobre todo un salén del trono,
salas de guardias y apartamentos sencillos con
decoracién mas bien homogénea. El palacio

6

de don Luis en Arenas, del cual sélo se conset-
van los planos del ala derecha, fue ideado para
acoger en gran parte sus importantes coleccio-
nes artisticas y naturales. Por eso marca el
principio de un nuevo tipo de distribucioén in-
terna directamente importada de Francia que
se iba a imponer en Espafia hacia 1785 bajo el
impulso del principe de Asturias. En el palacio
de Arenas, Ventura Rodriguez multiplicé los
espacios intimos que se demostraron propicios
a la creacién de gabinetes exclusivamente re-
servados a las colecciones, como lo indica el
plano de la planta baja firmado por Domingo
Thomas.

La distribucion interna

palacio se hacia por un amplio ves-
tibulo dividido en tres tramos por cuatro pilates
de granito que sostenfan la boveda ojival. En
fl'cnm se cncontralm a escalera monumental
i i anito, alumbrada por una lampara
J.a Granja. Ornada de estatuas y

principal. Permitia acceder a una antecamara
4 mano derecha que conducia por un corredor a

12 habitable desde

a se componian de

t ‘oria natural, de un
sala de tapices, se-
) 3 as de las habitacio-
3,. G-y I que figuran solhsgsel-plane. De

esta Ultima sala colgaban grandes tapices encar-

A

gados por Marfa Teresa Vallabriga y Rozas.
Confeeg_i)nados €t seﬁdgje Rernon proveman
de la manu&ctuﬂa de: I do

cion partlcular)
Como en el p ¢

mentos del Infante’y“%fvm

la planta principal, aﬁb‘aﬁa a fachada sur. El de

u T

AH. de Protocolos de Madrid: P° n° 20.822, Not. Martinez Salazar, afo 1797: Liguidaciin, Cuenta’y Pm/k‘mﬂ Be/ bienes libres, hacienda candal

) efectos que quedaron por muerte del Serenisimo Seitor Don Luis Antonio Jaine de Borbin, Ynfante de Fspand,|. j £ 927 !

7 GUTIERREZ GARCIA-BRAZALES, M.: "El cardenal Lorenzana, preceptor de los hijos del 1nfllnfc Don IL_{us , Anales Toledanos, XV111,
1984, 205. 11
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don Luis se abtfa al oratorio de planta circular
coronada por una cupula iluminada por una lin-
ternilla. El Infante accedia a esta capilla por una
pequefia habitaciéon contigua permitiéndole
asistir a misa cada dfa. Junto a la alcoba de don
Luis, un pequeo retrete sefalado en el plano
firmado por Ventura Rodriguez de 19 de enero
de 1785 (Madrid, coleccién privada). Unas mol-
duras de madera en estuco dorado de inspira-
cién francesa sujetaban una colgadura de da-
masco como en Boadilla o de seda, estando di-
vidida la pared sélo por un sencillo zocalo bajo.
Un espejo encolado de "8 pies v un cuarto de
alto, y de 5 pies de ancho (224,30 x 140 cm)” sc
hallaba incorporado en ¢l bastidor deda puerta
ornado con hojas de acanto talladas :

manil, compuesto de una pil:
Granada sobre columna v d¢

sito en forma de jarron decodado de guirnaldas

talladas en relieve, sc encontrgba justo al lado.

La segunda planta estaba rescry
dumbre, situdndose sus habitacionc?
ma del apartamento del Infante.

Este Sisterna dc distril)uci(')n que pri\'il

pecificas. Las pinturas v los tapices seguiaf
embargo predominando en la decoracion igf
na. Ventura Rodriguez consiguio por lo tye
una vez mas conjugar las influencias extranijdi
y la tradicién castiza.

La decoracion del palacio de la Mosque

Don Luis vio, probablemente cuando residia cn
la corte, la decoracién realizada por Vicente
Gomez en 1772 para los apartamentos del prin-
cipe de Asturias en El Escorial. Conocia tam-
bién a través de liminas las decoraciones crea-
das por Angelika Kauffrnann9 colaboradora de

—1!
8 JUNQUERA, J.J., RUSPOLL, E. y SCHEZEN, R.: Casas seivriales de Espaiia: palacios, castillos y casagp %lona Gustavo Gili, 1992,

116-119.

Robert Adam, ya que el Infante posefa un gra-
bado de esta artista. Por eso encargé la decora-
ci6én del palacio de la Mosquera a artistas anoni-
mos capaces de realizar la sintesis entre el deco-
rado neoclasico mas precoz de la corte de Espa-
fla y los interiores disefiados por el inglés
Robert Adam'’, A partir de 1783 el ala derecha
fue decorado en estilo neocldsico inglés como
lo atestigua el proyecto de decoracidén para un
salon del palacio de la Mosquera (Madrid, co-
leccién privada). Este dibujo recuerda el lengua-
je decorativo imaginado en Inglaterra por Ro-
bert Adam v sus colaboradores para la galeria
de Newby.

Inspirandose en los modelos antiguos de
Pompeya, el estilo "pompeyano” se traducia en
la ()l)m de Adam por una continuidad del reper-

Acbia mucho a los Disegni di ornamenti
de Michelangelo  Pergolesi publicados  entre
1777 v 1801, El empleo de pintutas decorativas
aba parte de los interiores imaginados por
S cspecialmente en los techos rea-
MBiunias v Manocchi, asf como los
Diirtie de 1781 por Antonio Zucchi
Antwhl\q Kauffmann. El lenguaje,
dapmdo slempre a la funcion del edificio, per-
itia sin embargo multiplicar las variantes. Los

Feal { variedad de moti-

» geométricas muy
una constante del
& ‘mitfan multiplicar
i : perspectiva como
d [ el techo de Luton
U)-HSta teoria AlquﬁCWﬂ-&ﬂ-—FﬂOVl—
ﬂll([lt() erPLtU() cra p()l‘ l() tanto COthente
E'll empleo del color %@‘gun los modelos anti-
guos cc\rstltula u,n‘.pr%so ﬁecmco con51dera-
ble para las-artesk fat 7 i€n:
saba serios problé
cion de los pigme tids;‘fn‘-

% BOERNEN, C.G: Angelika Kanffmann und ibre geit: Graphik und Zeichnungen von 1760-1810, Dusbcl&tf‘ﬁ.‘#}1ﬂprNTH AL, A.: Angelika

Kauffmann; Bildnismalerei im 18. Jabrhundert, Berlin, 1996.

10" Sobre los hermanos Adam, véase FLEMING; J.: Robert Adam and bis cercle, ed. John Murray, Londres,, ‘)()2

O\XAN A.: Robert Adam:

Catalogne of Architectural Drawings in the VVictoria and Albert Musennz, T.ondres, 1988; SANDERSON MAR(; ARFT H.B.: Robert Adam and Sco-
tand: portrait of architect, Edimbourg, 1992; BOLTON, A.T.: The architecture of Robert and James Azf/l(f Ldndnca Anthue Ciollector’s Club,

1992 2 vols.; TAIT, A.A.: Robert Adam: Drawings and imagination, Cambridge, ed. University Press, 19 L]
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originales habifan persistido en las excavaciones
arqueologicas de Herculano y Pompeya. Inspi-
raron sin embargo a Robert Adam quien buscéd
también en la obra de Piranesi Ornamenti diversi y
en el estilo etrusco formas derivadas de los mo-
saicos y de los jarrones antiguos para transpo-
nerlos en la pintura al temple de los techos.

Los colores empleados eran principalmente
el verde palido, el amarillo y el rojo pompeyano.
Sin embargo, Brunias y Manocchi los asociaron
enseguida a colores mas oscuros como el azul y
el rojo, especialmente en las rosetas y en los ara-
bescos dorados con ¢l fin de dar una impresion
de volumen con la ayuda de contrastes mas pro-
nunciados. El emplco de colores oscuros suavi-
zaba las tonalidades claras mas t'L}gmmk)_a

revelando la importancia del
cién interiot.

sobre pilastras que recordaban las [Logoz
Rafael en el Vaticano) v las cscenas antig
empleadas por Angelika Kauffmann para Gl
cho del salén de dibujo de Syon encargadopos
Giovanni Battista Cipriani (1781). Fste jicg
de almocébares y las representaciones de Apo-
lo, dispuestos sobre pancles delimitados for
molduras de madera, respondian al metivo
central del techo confiriendo al decorado del
palacio de la Mosquera una simetria perfecta.
Los proyectos de decoracion disefiados por
Ventura Rodriguez en 1785 (Madrid, coleccién
privada) no fueron concluidos debido a la
muerte de don Luis (7 de agosto de 1785). Ins-
pirandose directamente en las tendencias
neoclasicas, el arquitecto espafiol tenfa previsto
ritmar o armonizar las paredes de pilastras
corintias, de chimeneas con jambas estriadas,
convexas o derechas, de espejos y de bajorrelie-
ves que recordaban la influencia inglesa de Ro-

bert Adam. En Espafia este tipo de decoracién
parecia atin muy extrafio: los proyectos del fran-
cés Dugourc para los apartamento reales del
Escorial (1786), por ejemplo, fueron abandona-
dos. Don Luis estaba por lo tanto adelantado a
la moda en materia de ornamentacion ya que el
decorado de Arenas anunciaba el pintado por
Vicente Gémez y Manuel Pérez en el palacio
del Pardo para la Casita del futuro Carlos I'V.

El mobiliario

[l palacio de la Mosquera como el de Boadilla
fue realzado por un lujoso mobiliatio ideado
por Ventura Rodriguez. I.a correspondencia en-
tre el marqués de San Leonardo (to de la espo-
sa de don Luis) v su hermano el duque de
i bajador de Fspana en Parfs, revela
que este aldmo envio para su palacio de Liria en
Madrid varios muebles parisienses. Inspirando-

L §  stoon dichos modelos, Ventura Rodriguez con-

i smayo de 1779 una serie de once
8abiiolc para este palacio como lo
- (Madrid, coleccion privada) y
; de pauta a una parte del mobilia-
bio de Arenas, habiendo presentado el marqués
¢c San Leonardo los modelos a don Luis.
Dichos muebles de estilo "transicion" refle-

| jaban perfectamente la evolucion de los estilos

Luis XV oy Luis XVI, yva que comportaban ca-
facteristicas propias de ambos. Las sillas, los si-
flones y canapes con respaldos céncavos o pla-
nos "a la reina" reposaban sobre pies curvados
0 sobre pies rectos, tipicos del dltimo tercio del
siglo XVIII, unidos a respaldos octogonales.
Ventura Rodriguez realiz6 también dibujos
de muebles para el palacio de la Mosquera co-
mo lo muestran los disefios fechados el 21 de
agosto de 1783 (Madrid, coleccién privada). Di-
chos muebles, conjugando los excesos del estilo
rococo, aun presente en la corte de Espafia, con
las tendencias neocldsicas mis avanzadas, cons-
titufan una sintesis feliz de las distintas tenden-

cias decorativas de la época“.

" FAVELAC, PM.: Reconnaitre les menbles de style, col. Chatles Masin, Parfs, s.f., 47-68; Catalogo Exposicion Zaragoza (Patio de la Infanta), op.

cit., 1996, 178-195.
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Empleando adornos de inspiracién egipcia,
Ventura Rodriguez anunciaba el estilo "Direc-
torio" llamado "el regreso a Egipto", que iba a
conocer a partir de 1798, o sea mucho después
de la muerte de don Luis (1785), gran crédito.
Este estilo se basaba en motivos ornamentales
que recordaban a Egipto en las esfinges aladas
o las cabezas cubiertas del "Klaft". Las fasces
de lictores, los adornos esculpidos en forma
de palmas o los rosetones sobre molduras ova-
ladas formaban también parte de este reperto-
rio.

Ventura Rodriguez para los disenos de co-
modas y esctitorios dibujados para Arenas se
acercaba mas bien al estilo francés neoclasico
mas puro concebido por L()ui}_,— Ao Q

nes disimulaban en la parte sup
rio "dos d’ane" o tres falsos ca
tar destinado a guardar las pelucas,
Para completar ¢l mobiliario, don Iuis
rrié también a las importaciones extranj
Cadiz, por ejemplo, cra un importante cé

de distribucién de muebles inglcscslz, muy g
sentes en la corte de Fispana. stas importaci
nes comprendfan sobre todo muebles de ¢
nisterfa; asf lo atestigua la espléndida mesa
de pintura de don Luis encargada en Londtes
entre 1784 y 1785 (coleccion Stuyck-Vandergo-
tten).

Tales muebles realizados generalmente so-
bre bastidores de pino o de roble estaban cha-
peados con mas de cuarenta especies distintas.
Segtn Roubo!?, las més frecuentes eran el palo
de rosa para los fondos, el amaranto, el palisan-
dro y sobte todo la madera de caoba. Los eba-
nistas ingleses preferfan en cambio el limonero
para las empalmaduras que adornaban de pintu-
ras florales, principal caracteristica del mobilia-
rio britanico del siglo XVIII. Los camafeos eran

12
13 FAVELAC, PM.: Op. ait., 60.

también muy frecuentes. Por eso este motivo
fue empleado en Espafia por Flérez para los
pianoforte del Palacio Real de Madrid. El em-
pleo de la plata era también muy frecuente en la
realizacion de las empufiaduras y de las cerradu-
ras como lo muestra la caja-pintura en la cual fi-
gura la marca del orfebre Thomas Pitts.

Igual que el principe de Asturias, don Luis
disponia de agentes en el extranjero encarga-
dos de adquirir los objetos de arte que desea-
ba. La mesa-caja de pintura fue asi enviada
desde Londres (24 de julio de 1785) por el co-
merciante hispano-portugués J.H. de Mape-
llan; lo confirma ¢l sello de exportacién de la
casa Reeves & Son establecida en esta ciudad
desde 1770. La presencia de las armas reales
s()bu os tapones del tintero y los motivos he-
representan leones y castillos,
simbolos del reino de Castilla, demuestra que
esta mesa provenia de un encargo real. Dicha
ja de pintura, que conserva todavia las

$cco ya .quc paso a principio del siglo XIX a

In familia Stuyck-Vandergotten como perte-

encia del artista. Fl palacio de la Mosquera
Fm totalmente vaciado de su contenido en el
jiglo XIX.
| Alcrear en Arenas un centro cultural y ar-
tistico, don Luis permitio a artistas como Ven-
tura Rodriguez o Francisco de Goya mostrar
toda la originalidad de sus talentos creando
obras que se adelantaban por la originalidad de
sus tratamientos a las corrientes que se desa-
rrollaron en el siglo siguiente. Reflejando una
cierta idea de bienestar y confort, caracteristica
de la segunda mitad del siglo XVIII, el palacio
de la Mosquera atestiguaba también el gusto
ecléctico y refinado de don Luis muy por de-
lante de su tiempo. Dicho palacio, de aspecto
casi carcelario, ofrece por consiguiente, buen
ejemplo de las nuevas tendencias decorativas

JUNQUERA, ].J.: La decoraciin y el mobiliario en los palacios de Carlos I, Madrid, Organizacién Sala Editorial, 1979, 32.
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que iban a imponerse en Espafia; asi lo reafir-
man las Casitas realizadas por Juan de Villa-
nueva para el principe de Asturias.

La disposicién interna del palacio de la
Mosquera viene a demostrar que este coleccio-
nista apasionado deseaba reunir en su residen-
cia todos los elementos que componen un mu-
seo ideal y completo de las cosas mas bellas que
podian producir tanto la naturaleza como el
hombre. Su pasién no llegbé nunca a la desmesu-
ra, ya que encargo6 a Ventura Rodriguez residen-
cias en las cuales las dimensiones concordaban
armoniosamente con las de sus coleaciones ar-
tisticas, su biblioteca o su gabincte de historia
natural'®.

A diferencia de sus hermanos

fante don Luis se reveld por o tanto impreseing
. . oA
dible en el desarrollo del arte nacional

convierten en uno de los mecenas espafoles
importantes del siglo XVIII, despucs del pac
nato treal, tal como demuestra la suntuosidad
palacio de la Mosquera, que refleja mejor

ningun otro la personalidad de este coleccionista
excepcional.

4 Sobre las colecciones del Infante, puede verse DOMINGUEZ-FUENTES, S.: Les collection de I Tnfant don 1uis Antonio Jaime de Borbon y Far-
nesio, tesis doctoral bajo la direccién de A. Schnapper, Universidad Paris IV-Sorbonne, Paris, 4 vols., 2001, 1.139 pégs.



