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El retablo mayor de la iglesia de Candeleda (Avila)

Francisco Vazquez Garcia

Resumen

El retablo mayor de la iglesig-parroquial de
tativa del arte renacentista abulewse de la se
de Juan del Aguila que mufio
minarla Pedro del Pozo, oficiz

Gandeleda (Avila) es una muestra represen-
ga mitad del siglo XVI. Es la tltima obra
swle acabaula, porlo.que se encargo de ter-
de 10l clasicie 2vero, muestra un conjunto
compuesto por tres cuerpos yatico divrdidos en trds calles por columnas de cuatro ordenes
arquitectonicos. Esta dedicadd /irgen que tiene la advocacion del tem-
plo. Por eso las iméagenes, todag de escultusa, st de temas marianos. Marca el paso hacia
los nuevos retablos renacentistastelasicos, Pesd@ins p.?g-tcrc £0s aniterjores.
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The main altapiece of the church of Candeleg
artin Avila during the second half of the XV
del Aguila, that died while work was undeg

Fsample of the renaissance
V. [t was thé'last piece of art from Juan
& to this, Pedro del Pozo, officer of his
erpiece, that presents a severe classi-

e same dedication of the church. That
This mentioned altapiece represents
ic renaissance style.

tonical order. It is dedicated to the Virgin asc
the reason why all statues display the blesse
the transition from plateresco” altapieces tod

Encajado en el abside del presbiterio, bajo los seis nervios que en forma de varillas
de abanico cubren la capilla principal, esta el retablo mayor presidiendo el templo
parroquial de Candeleda. Nada desentona con el conjunto general, ligando bien
su estilo renaciente de finales del siglo XVI, con los elementos arquitecténicos
goticos del siglo XIV de la capilla mayor y los del resto de la iglesia de finales del
siglo XV, que componen las tres naves divididas por arquerias de medio punto
sobre pilares cuyo fuste de aristas romas se apoya en basamentos muy sélidos y
se remata con capiteles toscos.

Es la parte sobresaliente de este contexto artistico en el aspecto religioso, porque
sirve de fondo al altar mayor (antes del Concilio Vaticano II pegado al retablo)
donde se realizan los principales actos littrgicos sacramentales, base y fundamen-
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to de las creencias de los fieles. Debemos recordar que formando parte del retablo
estaba el tabernaculo compuesto por el expositor, donde se ponia la custodia con
la Sagrada Forma y el sagrario con el Santisimo, lugar mas sagrado del templo.
Ademas en la caja central del retablo estaba situada la imagen de la Asuncion
de la Virgen, a cuya advocacion esta dedicada la parroquia. También sobresale el
retablo en el aspecto artistico porque es la pieza mas completa, en él se juntan ma-
nifestaciones de arte escultdrico, arquitecténico, de dorado, ensamblaje, etc.

La hechura del retablo se contraté con Juan del Aguila, ensamblador y maestro es-
cultor vecino de Avila, hicieron el contrato Juan de Hontiveros, cura propio de la
parroquia de Candeleda y Juan Dominguez, vecino de dicha villa y mayordomo
de suiglesia, por mandamiento de Sebastidn Brizuela, canénigo provisor de Avila
y de su obispado, entonces sede vacante, que se dirigio al parroco de Candeleda
en estos términos: “=avos Juan de Hontiveros cura rector de la villa de Cande-
leda os hacemos/Ssaber-ebiemrsabéis que en razon esta iglesia tiene necesidad de
ofras ciertas dras de talla e ensamblaje ... encargamos a Juan
et
tenia encargadg que lo hiciese por s¢r maestro diestro e experto que a hecho otras
obras perfectas g Bjen acabadas gi

hacerse un retaplo ¢

del Aguila vedin ltura a quien el dicho obispo
os.de traca, el precio del retablo y de las de-
é.s¢.haga escritura y contrato con el
i ' de contrato y concierto estd
fechada a 18 de mayo de 15915 . ino de Avila).

como condiciones principaledgdfasdbra: que se hiciera de pino seco y limpio.

Ensamblado a colas de milanoseanifeie a una traza, trazada en papel de marca.

Las cuatro 6rdenes de columsas gudllevaban los cuatro cuerpos que eran dérico,

1

jonico, corintio y “con possita¥ic lesto, debian ser hechas y guardadas con-
forme, a las reglas de arquiteggiirg ignolla y Andrés Palladio, asi en gruesas
como en alto. Se obligaba a hagertuina historia del Nacimiento de Nuestro Sefior
“relevado como las historias de"Lanzahita” y en la segunda caja cuadrada una
Asuncion de Nuestra Sefiora rodeada de seis angeles y los pies sobre una media
luna y en la ultima caja un Cristo, Sant Juan y Maria, estas tres figuras de bulto
redondo. Sobre las dos columnas ultimas se habian de poner dos figuras de el

mayor tamafio que se pudiese. En el primer friso la Presentacion en el templo.

Firmaron como fiadores: Damian Grande, ensamblador, Francisco Martin, cante-
ro y Santiago Palomo, bordador, todos vecinos de Avila.

Se ajust6 en un precio de 450 ducados. Figuraba también como condicion que se
debia empezar a hacer un dia después de Santiago (25 de Julio) de aquel afo de
1591y darle acabado y asentado para el dia de Navidad siguiente de 1592.

Antes de terminarse la obra fallecié Juan del Aguila, su muerte debio ser a media-
dos de agosto de 1592 en Oropesa, donde tenia obras. El hecho originé una serie
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de problemas que terminaron en pleit fe ‘Candeleda con los
fiadores firmantes en la escritura y otro dedB iigde ol /\ o uila, Francisca de
los Reyes, contra Pedro del Pozo, que cr L : a
marido al que encargaron terminar la dgfgggetandole de haberse apropiado de
la traza que su esposo habia hecho. El plsite =-.hla iglesia de Candeleda contra los
fiadores tuvo buen término como vemaos en arta de obligacion en la que Fran-
cisco de Torres, procurador de causas, v J Avila en representacién de Fran-
cisco Mar:dn, hijo, fiador de la obra dic ‘:r’ El nto a lo que hizo y labro el dicho
Juan del Aguila con otros oficiales y vos/misine.ayais labrado ora estd pagado todo
como lo dejo el dicho Juan del Aguila ge gueda al otro Pedro del Pozo”. Al fallecer
Juan del Aguila sus fiadores fueron compelidos y apremiados a que cumplieran
con efecto su obligacion y acabasen y pusiesen en perfeccion la obra, que estaba
parada desde la muerte de Juan del Aguila, conforme a la traza y condiciones. Pa-
ra cumplirlo los fiadores Francisco Martin, Santiago Palomo y Antonia Chavarria,
viuda de Damian Grande, acordaron con Pedro del Pozo, ensamblador, vecino de
Avila, persona “que habia parejado y trat6 la obra y sabe y a noticia de lo que en ella
esta hecho y de dinero que Juan del Aguila tenia recibido... y persona que es oficial
y entiende el arte de dicho oficio que tome sobre si y a su cuenta y riesgo la dicha
obra en el punto y estado que la dej6 Juan de Aguila”. Asi figura en una escritura
hecha ante Vicente del Hierro con fecha de 13 de agosto de 1593. Como vemos
habia pasado un afio de la muerte de Juan de Aguila y no se habia terminado. Fran-
ciasca de los Reyes, su viuda, al enterarse de esto, reclamé alegando que al poco
tiempo de morir su marido fue a ver como habia quedado la obra, en compaiiia de

un ensamblador de Avila para acabarla. Decia también que “la iglesia de Candele-
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Retablo mayor de Candeleda.
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da tenia con ella muchas deudas de dinero de lo que debian a su marido por la obra
hecha. Pedia que no mandaran a ningtin oficial a terminar la obra porque iba en su
perjuicio puesto que queria acabarla por su cuenta. Juan de Aguila, su marido tuvo
en su compania, por su oficial a Pedro del Pozo, ensamblador, el cual se quedd con
la traza y otras cosas y lo tenia en su poder y no lo queria dar”. El litigio entre la
viuda y Pedro del Pozo fue largo y complicado puesto que la iglesia de Candeleda
también entro en el asunto y con ella las autoridades eclesiasticas del obispado. Se
pedia a Pedro del Pozo que entregara la traza y modelo del retablo, él se oponia
alegando, bajo juramento, en una declaracion que hizo a las preguntas formuladas
por la iglesia de Candeleda el 29 de noviembre de 1593 que “este declarante hizo la
traza que dice la posefan justamente con el dicho Juan del Aguila y a tenido y tiene
este declarante en su poder y conforme a ella a hecho la dicha obra del retablo.”
Ademas decia que no habia ido con Juan del Aguila como oficial, que lo hizo como
maestro que era de ensamblaje<y que fife:q trabajar como persona que tenia parte en
la obra porque hizo trato y«Concjerto emtre chy Juan del Aguila y que cuando murié

este le dej(’) encargado de sy obrassNo.ob t_ante se le pedia la traza en un plazo

g ie 1594, todavla no se

Ni siquiera asi se zanjo el asunto, pero pro] uase S obra que en 1595 fue
tasada por Andrés Lopez v Jeronimo RGg X, \vocinos de Avila que
declararon lo siguiente: “fuimos mandag

e
el altar mayor, miramos con mucho cuid

viésentog tn retablo que esta en
w¥mos estar bien acabado y confor-
me a la traza y condiciones. Asi mismoQkieimgssy declaramos que el dicho retablo
vale y merece los cuatrocientos cincueht aflos que el dicho Juan del Aguila
hizo”. Tasaron también otras obras hechas|dlifjismo tiempo que el retablo, con-
cretamente unos cajones grandes para'@rn qtos; dos retablos colaterales con
dos columnas a los lados que servian de citidlesl que valian seiscientos cincuenta
reales; una cubierta para el ptlpito que valia ciento cincuenta reales y unas andas

para difuntos.

La iglesia de Candeleda tardo en pagar el resto de dinero que debia a Francisaco
de los Reyes por falta de caudales; todavia en 1599 esta reclamaba la deuda.

Después de tasado el retablo se desmontd para dorarle y pintarle segiin vemos en
las cuentas parroquiales del afio 1595. Se encargaron del trabajo Yuste Gonzalez y
Jerénimo Dalviz, pintores de Avila, cobraron por ello 450rs. Terminada la pintura
y el dorado, se volvié a montar por Bartolomé Garcia y Juan Garcia, ensamblado-
res que cobraron 51 rs por su trabajo.

La estructura arquitectonica del retablo es regular, se divide en cuatro cuerpos
tal como figura en una de las condiciones del contrato, aunque debemos tener en
cuenta que el cuerpo superior, mas estrecho que los otros, se podia considerar co-
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mo el atico, como ahora se acostumbra a llamar. De arriba a abajo se divide en tres
calles. Tanto los cuerpos como las calles tienen las mismas medidas. Las divisio-
nes se hacen mediante columnas en los elementos sustentantes y entablamentos
en los sostenidos, salvo en el atico que se utiliza un arco de medio punto. De cru-
zarse cuerpos y calles surgen las cajas, son diez en total. El cuerpo inferior tiene
columnas ddricas, pareadas en el centro y simples a los lados, sobre ellas se apoya
un entablamento compuesto por un arquitrabe estrecho, un friso liso y corrido,
decorado con pinturas y una cornisa voladiza. El segundo cuerpo se estructura
mediante columnas jonicas, pareadas las del centro y simples las laterales, el fuste
es acanalado en las dos centrales y estriado en espiral en las otras cuatro, los capi-
teles son de volutas, el entablamento es igual que el del primer cuerpo con tacos
en la cornisa. El tercer cuerpo utiliza columnas corintias, con fustes estriados y
capiteles de hojas, tienen la misma disposicion que en los otros cuerpos, pareadas
en el centro e individtaleseitdgs laterales, el entablamento es igual que los otros.
El cuarto cuerpgfo atieo;S0o-ene una caja entre columnas pareadas de orden
compuesto, se ¢iery

con-up-atco deimedio punto, sobre el que hay un adorno con

do todo el conjunto. A ambos

colocados unos ‘arpotantes sobre 185 que se reclinan unas figuras esculpidas. No

tiene banco. Tal ve% : F aelsagrario y el expositor en la caja

La imagineria es a base de &g a d¥§pesicion actual de las imagenes no

es la original debido posiblesf as restatiraciones sufridas. Si tenemos en
cuenta las condiciones del corif ¥110s que falta el grupo del Calvario forma-
do por Cristo en la cruz, San [gaiyyilviaria, que deberia estar en la caja del altimo
finlagen de la Virgen. Tal vez sea este Crucifi-
cado al que se refiere en el Crts oinumental de Gomez-Moreno, cuando dicen
que el Cristo primitivo del ret ty ahumado, se conserva en la sacristia de
la iglesia y a €l debe referirse tina partitda de 15 reales de las cuentas de 1688, que
se pagaron a Bartolomé Sotd por'“encarnar un Santisimo Cristo que esta en el

altar mayor.”

La imagen de la Virgen representa la Asuncion de Nuestra Senora a los cielos,
advocacion que tiene la parroquia, faltan los seis dngeles que rodeaban a la
imagen segun se especifica en las condiciones del contrato. Esta escultura estu-
vo en la caja central del retablo, justamente debajo de donde esta ahora, por lo
que es 16gico deducir que el relieve de la Adoracion de los pastores no estaba
en el lugar actual, ni tampoco el Crucificado que ahora ocupa la mitad de la
calle central, ya se ha indicado antes que en esta parte de la zona central debié
de estar el tabernaculo. Si quedara en su sitio original la figura de la paloma,
simbolo del Espiritu Santo, dentro de una especie de medallén ubicado entra las
nervaduras de la cubierta. Por tanto vemos que toda la calle central del retablo
ha cambiado su disposicién y en parte su significado esencial como via mistica
entre lo humano y lo divino.
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El retablo es mariano, por lo que todas fodicadas a la Virgen.

En la calle del lado de la Epistola, se & Plja*stiperior, la escena de
los Desposorios de Maria, que represe TAel centro del grupo y
a ambos lados las figuras de San José Migcen con el acompafamiento. La
composicion del relieve estd perfectam@ptegglibrada entre las formas de una
monumental arquitectura de pilares ¥ a;I_CD&i[U’E\GILOQ que cubren el fondo y las

figuras del primer plano, creando una § nis

JI ] I
esa misma calle, en la caja del centro, L@H ST Uaida la escena de la Dormicion de la

€ (?n espacial muy bien lograda. En
Virgen, en la que se representa a Maria soliré 6l lecho, rodeada de los apostoles.
El conjunto abigarrado de figuras, se'restielve con una composicion inteligente
en que la figura de la Virgen forma una diagonal, consiguiendo sensaciones de
espacio y orden en el conjunto escultérico. La Virgen cruza sus brazos sobre el pe-
cho, su rostro adormecido, tocada con un manto parece una matrona romana; los
apostoles rodean el lecho de Maria, comentando entre ellos el hecho, un apoéstol,
en primer término, agachado y cubriéndose el rostro con las manos, sirve como
recurso técnico para crear mas espacio en la escena y dar referencia del suelo. Ca-
si todos los apdstoles son barbados, algunos recuerdan, de lejos, los que esculpia
Berruguete. Una especie de celaje cubre la escena.

En la calle de Evangelio, lado izquierdo del retablo, se encuentra, en la caja de
arriba, la escena del Abrazo ante la Puerta Dorada que tiene lugar ante un mu-
ro de formas renacentista, como vemos en el almohadillado de sus sillares y el
despiece de arco de medio punto. San Joaquin y Santa Ana se abrazan; en este
casto abrazo se creia que la Virgen fue concebida sin pecado original. En la caja
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del segundo cuerpo estd el relieve que representa el Descendimiento de la Cruz,
aunque en realidad las figuras de la Virgen y Cristo parecen una Piedad, que
alinedandose con San Juan y la Cruz forman el eje de la composicion. Completa
la escena las santas mujeres, Nicodemus y José de Arimatea, que cubren a Cristo
con el sudario. Al fondo se ve un paisaje natural con arboles, monte y nubes que
alejan la linea de horizonte, todo bien conseguido.

En la calle central, en la caja de tercer cuerpo, hay un relieve que representa la
Adoracién de los Pastores al Nifio Jesus, éste tumbado en su cuna sirve de centro
de la composicién, a su alrededor la Virgen, San José y tres pastores contemplan
al Mesias, en posicion reverente. Detras una estructura arquitectonica formada
por cuatro pilares sobre los que se apoya una cubierta adintelada de estilo rena-
ciente sirve de portal de Belén. El dngel anunciador, en las alturas, proyecta la
escena a los cielos. Estérelieve se refiere al nacimiento de Nuestro Sefior que fi-
gura en una de la§ conditionesei,contrato. Se completa la imagineria del retablo

o roStaleEdcora v que resultd muy exhaus-
y pinttitas las formas originales. Recien-

un estudio para acometer el
para ver el estado de la parf . Se aprecia que las figuras han quedado
muy modificadas por los repi enmascaran la autenticidad y realismo de
los rostros apagando el gesto do la fuerza expresiva necesaria para que
la escena transmita las sensacipnés jcotrespondientes. No obstante, haciendo un
estudio general de la obra pdrece que las figuras son un poco desproporcionadas
por el canon ancho y bajo que siguen. Parecen faltas de estudio psicoldgico por lo
que quedan un poco inanimes, sus miradas frias se pierden sin contactar con los
otros personajes de la escena. El estudio anatomico queda un poco descuidado,
con las superficies corporales demasiado lisas, aunque como ya se ha dicho se
debe tener en cuenta la restauracion atrevida que han sufrido. La composicion
es buena, equilibrandose con acierto figuras y marcos arquitectonicos o paisajis-
ticos, en algunos grupos, como la Dormicién de la Virgen, formado por catorce
figuras, estas se juntan escalonadamente, colocandose bien en los espacios. Los
plegados de las telas son sencillos, preponderando los alargados, en algin caso
son en zigzag, como los del manto de la Virgen del Descendimiento. Las pinturas
y dorados de los fondos, aunque son consecuencia de las restauraciones, es de
suponer que tienen el mismo colorido que los originales, igual que los pocos es-
tampados que quedan en algunas ropas, por lo que nos podemos hacer una idea

de como era la obra. antes de ser restaurada
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Como titular del retablo esta la imagen de la Asuncién de la Virgen, al respecto ya
hemos indicado que no esta en su caja original y faltan a su alrededor varios an-
geles. Se representa a Maria con las manos juntas, sobre una nube, ascendiendo a
los cielos. Se viste con un manto, encima de la tinica, que cubre su cabeza. Es una
buena escultura aunque evidencia las mismas peculiaridades que los relieves.
Las otras dos esculturas que hay a los lados del atico, que simbolizan la Justicia
y la Religion, parecen de un canon mas esbelto, posiblemente por la posicion que
tienen para amoldarse al lugar donde estan ubicadas.

Las dos cajas del primer cuerpo, carecen de relieves, estan cubiertas por unos
tableros ornamentados con dibujos, en tonalidades doradas, de temas vegetales
en espiral, con una disposicion simétrica. No es dificil deducir que en ellas faltan
sus grupos escultoricos, considerando que en las condiciones de la obra se refleja
la obligacién de hacer “Una Rreséntaciog en el Templo para el primer friso”, y no
estd actualmente en el retablo, pedemospensar que ocupaba una de las cajas, pe-
ro ha desaparecido. No pbstgnte,ambica podiamos decir que la Adoracion a los
Pastores no esta en el sitiojorigisat; !

LS
sabido es que en la dispgsi¢ion de las imagen,

almeabiaias-aas-dudas sobre el tema,
s en los retablos se tenian en cuenta

unas jerarquias que lo detehminabarn.

Para atribuir a esta obra su estilo \ 'Chocamos, en cierta
manera, con la confusion de denominage Sfirgiendo de los estu-
dios realizados por diferentes historia i {@ XVI, sobre todo de
la arquitectura. A pesar de todo, reﬂexi

condiciones de la obra en la que se diceig g@ose a los drdenes arquitectdnicas

a utilizar que: “... an de ser hechos v s conforme a las reglas de arqui-
tectura de Vinolia y Andrés Paladio”, iguiendo las formas italianas, es
casi obligado encajarla en el contexto'a italiano del Cinquecento, concre-
tamente del Manierismo, que como es 1 basa en varios tratadistas, entre
los que destacan Vinola y Palladio, que cdnsus libros plenos de reglas y dibu-
jos, hechos realidad en sus monumentales obras, extendieron el Manierismo por
Europa. Teniendo en cuenta la evolucién del arte del siglo XVI en Espafia, mas
concretamente de la arquitectura, podiamos calificar al retablo mayor de Cande-
leda como una obra clasicista. De cualquier manera, con una denominacion o con
otra, el retablo muestra sus elementos arquitectonicos puros y limpios, carentes
de toda ornamentacion. Buscan la belleza a través de la proporcion y la medida
exacta. Representa las metas clasicas a que se habia llegado después de pasar por

los excesos ornamentales platerescos.

En cuanto a la escultura del retablo podemos decir lo mismo. Conocido es que
pasada la primera mitad del siglo XVI la escultura abulense ofrece muestras de
peor calidad artistica, perdiéndose las buena formas de los grandes maestros an-
teriores como Zarza, Giraldo, Rodriguez, Arévalo, Villoldo, Frias, Pedro de Sa-
lamanca, aunque pongamos también a Juan del Aguila entre los seguidores de
Berruguete, pero en una escala inferior. Fijandonos en las condiciones del retablo
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de Candeleda vemos que se toma como referencia las escultura del retablo ma-
yor de Lanzahita, concretamente al referirse al relieve de Nacimiento de Jesus,
se dice que sera: “...relevado como las ystorias de Lanzahita...”. Recordemos que
este retablo es obra de Pedro de Salamanca y posiblemente también de Juan de
Frias como ha estudiado Parrado del Olmo. Las pinturas son de Jerénimo de Avi-
la y Diego de Pedrosa. En el retablo de Lanzahita los relieves aludidos en las
condiciones , estan en el banco y el primer cuerpo, por su forma siguen en una
linea muy berrugueresca, distanciados por tanto, de los de Candeleda, aunque
esta distancia pueda deberse a las restauraciones pictoricas ya indicadas. La obra
escultdrica del retablo de Candeleda es de calidad, aunque no esté a la altura de
otros retablos que se hicieron poco antes. No sabemos el nombre del escultor,
aunque si tenemos referencias que era de Talavera por una alusién a él que hace
Francisco de los Reyes. juan del Aguila, ensamblador y maestro escultor, vecino
de Avila., recibié elerttargo te.dar traza y condiciones para hacer el retablo por-
que: ...el dicho gbispo-teniiaengargado que lo hiciese por ser maestro diestro e
o.otras-ebrasgerfectas e bien acabadas...”. El maestro murié
S quedaba para su finalizacion,

experto que hathed
antes de termimnar

2ila. Ya hunos visto que su viuda present6 un
pleito contra él aleplas e # (2 ahr de la traza. El retablo se termi-
i omie declararon Andrés Lopez y
“qtie hicieron la tasacion como
ya se ha visto. La hechura de de gran envergadura, era de
taller, en ella trabajaban varia# i
ponia sus manos en la obra cop$aye¥ o menor dedicacion segtin conviniese. In-
cluso en algunas ocasiones pagka €entkatar con otros artesanos algunas labores de

escultura o pintura. Asi ocurfj[é: ctablo de Candeleda, fruto de la actividad

de taller de Juan del Aguila qug culf}ino una obra bella y representativa del arte
religioso abulense. Juan del 11 un maestro del que se tienen abundantes

datos de su vida, pero pocos de st obta, como vemos en los trabajos de investi-
gacion de Maria Jestis Ruiz-Ayticar y de Parrado del Olmo, en su libro sobre los
escultures seguidores de Berruguete en Avila, aunque en algunos datos del libro
no coincidimos.

El retablo mayor de la iglesia de Candeleda marca la plenitud de un nuevo estilo
artistico, detras quedan los retablos de columnas abalaustradas con fustes de per-
fil irregular, muy ornamentados igual que los otros elementos arquitecténicos.
Con él y con los que se hicieron en su mismo estilo, se impuso otra vez el clasicis-
mo basado en la proporcion y la medida, determinado por la norma y buscando
la belleza.

Es ademas este retablo una manifestacion religiosa que pretende mostrar con sus
imagenes a los fieles las bases de sus creencias, dificiles de comprender, en algu-
nos casos. En €l se funden arte y religiosidad.



